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ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏ ଉଦ୍ଧତିଟିକୁ ସାମାନ୍ୟ ବଦଳେଇ କହିପାରେ ¬ 
“ “ପୃଥ୍ବୀର ସବୁ ବାପାମାଗୁଡ଼ିକ ଯେମିତି 

ମମତାର ଗଟ୍ଗୋତ୍ରୀ, ଆଉ ସନ୍ତାନମାନେ 

ଗୋଟେ ଗୋଟେ ଗଙ୍ଗା ! ପ୍ରୟାଗରେ ଯମୁନାକୁ 

ଭେଟିଲେ, ଭୁଲିଯାନ୍ତି ମମତାର ଗଟ୍ଗୋତ୍ରୀକୁ ।”? 
ଭୁଲି ବି ଭୁଲିହୁଏନା ! 
ବାପାମାଙ୍କର ଦେୟ । 

ଶରୀର, ଆମା, ଚିନ୍ତାଚେତନାରେ ତୁମେମାନେ ଅନୁକ୍ଷଣ 
ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । 

ତୁମରି ହାତରେ.... 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭ ୦ ୦ ୮୮୦ 
୫୬୫ © ° ୦0 


2 kL 9 G6 xX 9 0 


ସୂଚୀ 


ଓପନ୍ୟାସିକା ଓ ଉପନ୍ୟାସ 

କୁନ୍ତଳାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଶିଳ୍ପମୂଲ୍ୟ 

ନାରୀସୃଷ୍ଠି : ଅମଡ଼ାବାଟ 

ଉପନ୍ୟାସିକାଂ ବିଜୟିନୀ ଦାସ 

ଓଡ଼ିଆ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 
ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ : ପଂଜୁରୀ ପକ୍ଷୀ 

ଭ୍ରମଣ ଉପନ୍ୟାସ ତୃଷ୍ଣା? ଓ ‘ହସ ଓ ଇତିହାସ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ 


. ଅନ୍ନେଷଣ- ଏକ ଅଧ୍ଯୟନ 
. କାହୁ,ଚରଣଙ୍କ ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଯକ୍ଷ 
. ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ରର ଭାବାଦର୍ଶ ଓ ଶିଳ୍ପବିଧ୍‌ 


ଉପନ୍ୟାସ ସମୀକ୍ଷା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୦୨ 


୧୪୭ 
୧୫୬ 
୧୭୫ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓପନ୍ୟାସିକା ଓ ଉପନ୍ୟାସ 


ପୁରୁଷ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାରୀ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥ୍ବାରୁ ଅନେକ ସମାଲୋଚକ ଞିପନ୍ଯାସିକାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଥାନ୍ତି । George Eliot ଆରମ୍ଭରେ ନିଜ ନାମ ଲୁକ୍କାୟିତ ରଖି 
ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ଲେ । ସେତେବେଳେ Dickens ଓ କେତେକ ପାଠକ 
ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକରି ତାଙ୍କୁ ନାରୀ ବୋଲି ଚିହ୍ନଟ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ 
ନାରୀ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସରେ କେତେକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି ଯାହା ତାଙ୍କୁ ଜିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରାଏ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଓ୍ିପନ୍ୟାସିକାଗଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହୋଇଉଠିଲେ ହେଁ Jane Austeenଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଏହି ନାରୀତ୍ସର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଇଥ୍‌ୁଲା । 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ବ୍ଯକ୍ତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି ସମୂହକୁ ମଧ୍ୟ କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା ପରିବେଶ 
ପରିସ୍ଥିତି ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ଶିକ୍ଷାଗତ ଓ ଗୁଣଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିଛି । ସ୍ଵ ସ୍ଵ ପରିମଣ୍ଡଳରେ ପୂୃଥକଭାବେ ସେମାନେ ବଞ୍ଚୁଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଉଭୟଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୃଥକ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଉଭୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର, 
ଭାଷା ସଂଯୋଜନା, ରଚନା ଶୈଳୀ ଓ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ । ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟର 
ଉତ୍କର୍ଷ ନାରୀ ପୁରୁଷ ଭେଦର ନୁହେଁ, ରଚନା ଶୈଳୀ, ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଜୀବନ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଭେଦରେ ନିହିତ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ Bronte Sister, Jane 
Austeen, George Eliot, Verginia Woolf ଆଦି ଯେଉଁ କେତେଜଣ ନାରୀ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି ସମସ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଫଳତା ଲାଉ 
କରିଛନ୍ତି । ଅନେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ନାରୀତ୍ସର ସ୍ଵର ହିଁ ସଫଳତାର ଭିତ୍ତିଭୂମି । ସୁତରାଂ ଥିପନ୍ୟାସିକା ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ନାରୀ ଲେଖନୀ ବା ନାରୀ ଉପନ୍ୟାସର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । 


ପୁରୁଷ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଗୌଣ ବା ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ । ସେଠି ତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭୂମିକା ନାହିଁ । ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ଠpposit sex ରୂପରେ ଦେଖେ | ନାରୀ ସେଠାରେ 
Character ହୋଇପାରେ Individual ନୁହେଁ | ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ । ନରନାରୀର ବୈଚିତ୍ର୍ଯମୟ ଆକର୍ଷଣ ଏହାର ପ୍ରଖ୍ଯାପିତ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । ପୁରୁଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ 
ହୋଇଥାଏ । ନାରୀ ଗୌଣ ଅଂଶ ଅଧ୍‌କାର କରେ । ନିଶ୍ଚଳ ହୋଇ ପରିଣତିର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ପୁରୁଷର ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରଧାନ । ଯେଉଁଠାରେ ନାରୀ 
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ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ, ତାହା ନାରୀ ଦୂଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ନୁହେଁ ପୁରୁଷ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ । 

ପୁରୁଷର ଲେଖନୀରେ ନାରୀର ଶାରୀରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନ୍ତରର ସୁଷମା 
ମହିମା ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ନାରୀ ଲେଖନୀରେ ସ୍ଵଜାତିର ତୀବ୍ର ବା ସୃକ୍ଷ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କଠୋର ସତ୍ୟପ୍ରିୟତା ପୁରୁଷର ଆଦର୍ଶ ଜ୍ୟୋତିକୁ ମ୍ଳାନ କରିଦେଇଛି । 
ଞିପନ୍ୟାସିକା ନାରୀକୁ ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେଇପାରେ । ତେଣୁ ନାରୀ ରଚନାରେ ଅଛି 
ଗଭୀର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଆମ୍କିଜ୍ଞାସା, ନିକ ଅଧ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ଧୂମାୟିତ ବିଦ୍ରୋହ । 
Bronte Sisterw୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ଧୂମାୟିତ ବିଦ୍ରୋହ ଦେଖାଦେଇଛି । 
ସାଧାରଣ ପୁରୁଷ ଲେଖକଙ୍କ ପରି ଏମାନଙ୍କ ନାୟିକା ଅପରୂପ ସୁନ୍ଦରୀ ହୋଇନଥଅଆାନ୍ତି 
ଏମାନେ ସାଧାରଣ ସୁନ୍ଦରୀ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟହୀନା । ଏମାନେ ସାଧାରଣ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ 
କରନ୍ତି । ସ୍ଵଜ୍ପଭାଷିଣୀ ହୋଇଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଏଇ ଶାନ୍ତ ସରଳ ରୂପତଳେ 
ବିଦ୍ରୋହର ଅଗ୍ନି କୁହୁଳୁଥାଏ । 


ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ମାନସିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାରୀ ଲେଖନୀ 
ବିଶେଷତ୍ସର ଏକ କାରଣ । ନାରୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ଅତ୍ୟଧ୍‌କ ପ୍ରବଣ ନୁହଁନ୍ତି । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଯଦି 
ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ କୌଣସି ବାହ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ନ୍ତାନାହିଁ ତେବେ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ଅଧ୍କ ସାର୍ଥକ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୁଅନ୍ତା ! 


ଉପନ୍ୟାସରେ ମାନବ ଜୀବନ, ସମାଜ ଚିତ୍ରର ତଥା ପରିବେଶ ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନ 
ପାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ଯାସରେ ଏହିସବୁ ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକ ଲେଖକର ନିଜସ୍ଵ 
ଦୃଝିଭଙ୍ଗୀରୁ ସଜାଯାଇଥାଏ କିମ୍ବା ପ୍ରଚଳିତ ନିୟମ ଅନୁସାରେ । ପୁରୁଷ ନିଜ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନିୟମ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ତେଣୁ ଉପନ୍ଯାସରେ ଓପନ୍ୟାସିକର ଦରଷ୍ଠିଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ନାରୀ ତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ଉପନ୍ଯାସ 
ସଜାଇଥାଏ ! ତେଣୁ ଉଭୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ! 


କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉ ବା ଜୀବନର ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ 
ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସର୍ବଦା ଭିନ୍ନ । ଯେତେବେଳେ ନାରୀ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବାକୁ 
ଯାଏ ତା ସମ୍ମୁଖରେ ଯେଉଁ ବାଧାବିଘ୍ନ ପହଞ୍ଚେ ପୁରୁଷ ତା'ର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏନା ! ତେଣୁ 
ସମାଜର ତଥା ଢୀବନର ପାରଂପରିକ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନିୟମ ଓ ମୂଲ୍ଯବୋଧକୁ ସେ 
ସ୍ଥାୟୀଭାବରେ ବଦଳାଇବାକୁ ଚାହେଁ ଯାହା ପୁରୁଷକୁ ହେୟ ନଗଣ୍ୟ ମନେହୁଏ । ମାତ୍ର 


ନାରୀ ତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ । ପୁରୁଷ ଏହାକୁ ଭାବପ୍ରବଣତା ବ¦ ଲେଖାର ଦୁର୍ବଳତା 
କହିଥାଏ । 
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ଓପନ୍ୟାସିକାର ଉପନ୍ୟାସର ପୃଥ୍ବୀ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ସୀମିତ । ତା'ର ଜୀବନ 
ଯେମିତି ବିବିଧ ଅନୁଭୂତି ବହୁଳ ନୁହେଁ, ସେହିପରି ଅଭିଜ୍ଞତା ବହୁଳ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏକ 
କ୍ଷୁଦ୍ବ ପରିବାର, ସୀମିତ ପରିସର ଓ ସାଧାରଣ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନେ ଜୀବନ 
ଅତିବାହିତ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ଵ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ 
ଉତ୍କର୍ଷ ଲାଭକରି ପରିଣତ ଲାଭ କରେ | ଏଥ୍‌ରେ ପରିବେଶର ବୈଚିତ୍୍ୟ ନଥାଏ । 
ମାତ୍ର ସେଇ ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ତା'ର ମନସ୍ତତ୍ତୃ ତା'ର ଭାବନାରାଶିର ସୃକ୍ଷମ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ହି ଚମନ୍ମାରିତା ସୃଷ୍ଟିକରେ । ନାରୀ ନିଜ ଅନୁଭୂତି ପୃଥ୍ବୀ ମଧ୍ୟରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରେ | ଏ ସଂପର୍କରେ Dorothy Richardson @ H. G. 
Wellsଙq୍କ କଥୋପକଥନକୁ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


H.G. Wells Dorothy କହିଥ୍‌ଲେ-“ Perhaps the novels not 
your form : Women ought to be good novelists. But they write 
best about their own experiences. Love affairs and so forth. 
They lack imagination.” 


—‘An Imagination, lies’ 

-—‘Try a novel of ideas Philosophical. There is George 
Eliot. 

—‘ Writes like a man (Dawn's light, page-239) 

ୟୁରୋପରେ ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଲେଖନୀର ଛାପ ଯେପରି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେପରି ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା, ରୀତିନୀତି 
ୟୁରୋପଠାରୁ ପୃଥକ । ତେଣୁ ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ମୁକ୍ତଭାନେ 
ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ନାରୀ ପୁରୁଷ 
ସହ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରିନାହିଁ କିତ୍ଭା ସମକକ୍ଷ ହୋଇନାହିଁ ବରଂ ଆତ୍ମରକ୍ଷାର ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି, ନିଜର ଆମ୍ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସମ୍ମାନ ପାଇଁ | ପୁରୁଷ ପାଖରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛି । ତେଣୁ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିଯୋଗ ଓ ବିଦ୍ରୋହ ଅପେକ୍ଷା ଆକୁଳତା ଓ କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ! 
ତେଣୁ ପାର୍ଚାତ୍ୟ ନାରୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀତ୍ଵର ସ୍ପର୍ଶ ( femininity) ଯେତେ ସଷ୍ଟ 
ଓ କମନୀୟ ପ୍ରାଚ୍ୟରେ ତାହା ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ସୁତରାଂ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିବା କଥା ତାହା ଦେଖାଯାଏନି। ନାରୀ 
ଯେତେବେଳେ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ନାରୀତ୍ସ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହେବ ସେତେବେଳେ 
ପ୍ରକୃତ ନାରୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ି ହେବ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଞିପନ୍ଯାସିକାଙ୍କ ସଂଖ୍ଯା ସ୍ଵଳ୍ପ କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ 
( ୧୯୦୮-୧୯୩୮); ପୀତାମ୍ବରୀ ଦେବୀ, ଲବଙ୍ଗଲତା ଦେବୀ (୧୯୨୨), 
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କୁମୁଦଲତା ଦେବୀ, ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୨୩) ବୀଣାଦେବୀ, ବୀଣା 
ମହାପାତ୍ର କନକଲତା ମହାନ୍ତି, ଗାୟତ୍ରୀ ବସୁମଲ୍ଲିକ ( ୧୯୩୨ ), କୁନ୍ତଳା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
( ୧୯୩୮), ପ୍ରଫ୍ୁଲଲତା ମହାପାତ୍ର ବିଜୟନୀ ଦାସ ( ୧୯୪୪) ଓ ପ୍ରତିଭା ରାୟ 
( ୧୯୪୪) ଆଦି ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ୟାସିକା । ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଉପନ୍ୟାସକୁ ନାରୀ 
ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦିଗରୁ ୨ଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 


କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଜାତିର ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ 
ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାରୀ ଜାତି ପ୍ରତି ଏତେ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳା ହୋଇପଡିଛନ୍ତି ଯେ 
ଉପନ୍ୟାସ କଳାର ହାନି ଘଟିଛି । ସରଳା ଦେବୀ ଯଥାର୍ଥରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି¬ 
“ମନେହୁଏ ଲେଖିକା ଉପନ୍ଯାସର ମଧ୍ଯଦେଇ ତାଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ବକ୍ତା 
ଦେଉଛନ୍ତି ବା ନାରୀଶିକ୍ଷା, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ନାରୀଙ୍କ କରଇ୍ଁବ୍ଯ, ଦାମ୍ପଭ୍ୟ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ 
କଥାମାନ କହୁଛନ୍ତି ।”? ନଅତୃୁଣ୍ଡୀ, କାଳୀବୋହୁ ( ୧୯୨୫), ପରଶମଣି ( ୧୯୩୩) 
ଆଦିରେ ବାଲ୍ୟ ବିଧବା ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ନାରୀର ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଚିନ୍ତିତ । ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ନାରୀର ଏଇ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଓ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଦିଗଟି ଉଦଵଭାସିତ। କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ, ପୀତାମ୍ଭରୀ ଦେବୀଙ୍କ 
“କାନ୍ତରାବାବୁ' ( ୧୯୩୧) ଲବଙ୍ଗଲତା ଦେବୀଙ୍କ ‘ମନର ମଣିଷ” ( ୧୯୪୮), 
କନକଲତା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅନୁରାଧା”, କୁନ୍ତଳା ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “ଅଦିନ ମେଘ!” , ପ୍ରଦୁଲ୍ଲତା 
ମହାପାତ୍ର ଓ ବିଜୟିନୀ ଦାସ ଆଦିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଦିଗଟି ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । 
ନାରୀର ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟ ଜୀବନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିବା ସହିତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ପ୍ରଚଳିତ 
ପ୍ରଥାନୁଯାୟୀ ନାରୀର ଆଦର୍ଶ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଥିପନ୍ଯାସିକା ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ କେତେବେଳେ ସନ୍ତାନବସ୍ଥଳା ହୋଇ ମମତାମୟୀ ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ପତିବ୍ରତା ହୋଇ କ୍ଷମାମୟୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ସେ ଜନନୀ, ଜାୟା ଓ ଭଗିନୀ ରୂପେ 
ଚିତ୍ରିତ ମାତ୍ର ମାନବୀଭାବେ ନୁହେ । ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଅଥଚ ଆଦର୍ଶ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ହିଁ ଥଲା ଉିପନ୍ୟାସିକାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ଯେଉଁଠାରେ ନାରୀର ଅବାଧ ପ୍ରବେଶ ଅଛି ମାତ୍ର ପୁରୁଷର ଅନଧ୍ଗମ୍ୟ ସେହି 
ଦିଗକୁ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରିବା ନାରୀ ଲେଖିକାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସବୁ ସମୟରେ ସବୁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖିକା ଏହା କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ 
କୁହାଯାଇପାରେ ପୁରୁଷକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜରେ ନାରୀ ତା'ର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ହରାଇ ବସିଛି । 
କିମ୍ଭା ପୁରୁଷ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଫଳରେ ସେ ନିଜ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ନୁହେଁ । 
ପୁରୁଷ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଉପନ୍ଯାସ ପାଠକରି ଓ ସେହି ଅନୁଯାୟୀ ରଚନା କରୁଥୁବାରୁ 
ଅନେକ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖାଯାଇନଥାଏ । 
ମାତ୍ର ଯଦି ଜଣେ ନାରୀ ପୁରୁଷ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହେ ତା ହେଲେ ତା” 
ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେବ । 
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John Stuart Mill ଯଥାର୍ଥରେ ଏ ସଂପର୍କରେ “A literature of their 
ଠn’ ରେ କହିଛନି- “Women would have a hard struggle to over- 
come the influence of male literary tradition and to create an 
original primary and independent art. If women lived in a dif- 
ferent century from men and had never read any of their writ- 


ings they would have a literature of their own.” 


କ୍ରମଶଃ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କେତେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀତ୍ସର ସ୍ପର୍ଶ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠିଛି । ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ଶିକ୍ଷାଗତ ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ତାଳଦେଇ 
ଓଦ୍ପନ୍ୟାସିକା ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ସ୍ଵାବଲମ୍ବନତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରର ନାୟିକା ନିର୍ଭୀକା, ଦାନ୍ଭିକା, ସଷ୍ଟବାଦିନୀ ଓ ବିଦ୍ରୋହିଣୀ । ଯେଉଁମାନେ 
ପରିସ୍ଥିତିର ମୁକାବିଲା କରି ନିଜକୁ କରନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର । ସେମାନେ ଆମ୍ମନିର୍ଭରଶୀଳ ଓ ଆତ୍ମ ସମ୍ମାନ ସଚେତନ । 
ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ନାରୀର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଚିତ୍ରିତ । ତେଣୁ ଏ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ନାରୀତ୍ସର ସ୍ପର୍ଶ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କମନୀୟ କରିଛି । ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଅମଡ଼ାବାଟ” ( ୧୯୫୧ ), ଗାୟତ୍ରୀ ବସୁ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ କାବେରୀ”? (୧୯୬୯) ଓ 
ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ “ବର୍ଷା ବସନ୍ତ ବୈଶାଖ” ( ୧୯୭୯), ଅପରିଚିତା (୧୯୭୯), 
ଉପନାୟିକା ( ୧୯୭୯), ନୀଳଡୃଷ୍ଣା ( ୧୯୮୧) ଓ ଉତ୍ତର ମାର୍ଗ ( ୧୯୮୬) ତଥା 
ଯାଜ୍ଞସେନୀ ( ୧୯୮୫) ଏହି ଜାତୀୟ, ମାୟା, ମହୀବୋଉ, କାବେରୀ, ସୁଲଗ୍ନା, 
ଶୁଭ୍ର ମଲ୍ଲିକା ତଥା ଦୌପଦୀ ଆଦି ଚରିତ୍ର ଯେତିକି ସରଳ, କୋମଳ ଓ ନାରୀ ସୁଲଭ 
ଗୁଣର ଅଧ୍କାରୀ ସେତିକି ସ୍ଵାଧୀନଚେତା । ନାରୀ ଲେଖନୀର ସ୍ପର୍ଶ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟମୟ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ କରିପାରିଛି ! { 

ପୁରୁଷ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଜଣା, ଅଶୁଣା ଅସୀମକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ କରେ । ନାରୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଚିତ ଜଗତହିଁ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ନାରୀ ନିଜସ୍ବ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ପରିବେଷଣ କରେ । ତଥାପି ପୁରୁଷ ପ୍ରକୃତି ଓ ପୁରୁଷ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ସମାଜର 
ପ୍ରଭାବ ଏତେ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ଯେ ନାରୀ ସାହିତ୍ଯ ତା'ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଓପନ୍ଯାସିକାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, 
ରଚନା ଶୈଳୀ, ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଭାଷା ସଂଯୋଜନାରେ 
ମଧ୍ଯ ନାରୀ ଲେଖନୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ | ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର 
କଥ୍ତ ଭାଷା ଯେପରି ପୃଥକ ସାହିତ୍ଯିକ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଭିନ୍ନା ନାରୀ 
ଲେଖନୀର ବିବିଧ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ ଥ୍ବାରୁ ଓପନ୍ଯାସିକାର ଉପନ୍ୟାସ ଆଲୋଚନା 
ସମୟରେ ଏହି ଦିଗଟିକୁ (Femininity) ଉପେକ୍ଷା ନ କରାଯିବା ଉଚିତ । 


@, 
ଵ*ଂ 
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କୁନ୍ତଳାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଶିଳ୍ପମୂଲ୍ୟ 


କୁନ୍ତଳାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପମୂଲ୍ୟ ଖୋଜିଲେ ହତାଶ ହେବାକୁ ହୁଏ ଏହା ବହୁ 
ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତ | ଏହା ସତ୍ଯ ଯେ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ନୁହେଁ । କିନ୍ଧ ସେ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାବାନ କବି । ଅଥଚ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବା 
ପରି ପ୍ରତିଭାର ଅଭାବ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଥୁଲା, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ଏ ମତକୁ ମୁଁ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରତିଭା ଥୁଲା, ହୁଏତ ସେ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା କରିପାରିଥାନ୍ତେ, କିନ୍ତୁ ପାରିନାହାନ୍ତି । ତେବେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ କାହିଁକି 
ଲେଖ୍ପାରିନାହାନ୍ତି । ଏହି କାରଣର ଅନ୍େଷଣ, ଆଲୋଚନାଟିରେ କରାଯାଇଛି । 


G.H. Lewes “The Lady novelists (୧୯୫୨) ରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯେ ନାରୀ (ଲେଖ୍କା)ମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କ 
ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ । Michel Pyne ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉପରେ ଭିତ୍ତି କରି 
‘Feminist theory & Simone de Beauvoir’ (୧୯୯୩) ପୁସ୍ତକରେ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି “Language is already political before we learn to speak, 
literture already idealogical before we read.” ଅର୍ଥାତ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ 
ଲେଖକମାନେ ଏକ ପୁରୁଷତାନ୍ତିକ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ John Stuart Millଙa୍କ ଉଲ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ 


କରାଯାଇପାରେ । ସେ କହିଛନ୍ତି “1୮ women lived in a different century 
from men, and had never read any of their writings, they would 
have had a literature of their own.” (The Subjection of women) 


ଯଦି ନାରୀ, ପୁରୁଷ ଭିନ୍ନ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜଗତରେ ବାସ କରୁଥାନ୍ତା, ତେବେ 
ତା'ର ସାହିତ୍ୟ ନାରୀ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧଯପୂର୍ଣ ହୋଇଥାନ୍ତା, ପୃଥକ ହୋଇଥାନ୍ତା । ଏ ସମସ୍ତ 
ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଯେ ନାରୀ ଲେଖନୀରେ କିଛି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅଛି, ଯାହା ଲେଖାରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ କିନ୍ତୁ ହେଉନାହିଁ। ସେ ମୌଳିକ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରୁନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜସ୍ଵ ସ୍ପନ୍ଦନ ଏବଂ ଆତ୍ମ ପରିଚୟ ଅନ୍ବେଷଣ କରେ, 
ଏହା ଏକ ସ୍ଵତଃସୂର୍ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଶାରୀରିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଗତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ ପାରିପାର୍ଚ୍ିକ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଭିନ୍ନତା, ତଥା ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ଜଟିଳତା ନାରୀ ମାନସିକତାକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସୁତରାଂ ତାର ରଚନା ମଧ୍ଯ ପୃଥକ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । 
ନାରୀ ପୁରୁଷଠାରୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଜୀବନ ବଞ୍ଚେ | 
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ଅଅଚ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ଭିନ୍ନତା ସ୍ପଷ୍ଟରୂପେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉନାହିଁ । କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ 
ସେଇପରି ଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଫଳ ହୋଇନାହାନ୍ତି ତ ¦! ନିଜ କଥା, 
ନାରୀ ଜାତି କଥା କହିବାକୁ ଯାଇ ପରମ୍ପରାର ଘୂର୍ଣ୍ ମଧ୍ୟରେ ପଡ଼ିଯାଇ ନାହାନ୍ତି ତ ! 
ତେବେ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରବାହରେ ଏହା ହିଁ ଘଟେ । 


Elaine Showilter gg A literature of their own ରେ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର 
ବା ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ କିଛି ପରିମାଣରେ କରାଯାଇଛି । ସେ ନାରୀ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ୩ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟି feminine, 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି male ଓ ତୃତୀୟଟି feminist | ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷୀରେ ରଚିତ ନାରୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏଇ ତିନୋଟି ସ୍ତର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | Feminine ସ୍ତରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିଧ୍ବନି । ସମାଜର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା, ନୀତିନିୟମ ପ୍ରତି ସ୍ଵୀକୃତି 
ସେଠି ନାରୀ ମମତାମୟୀ, କରୁଣାମୟୀ, ସ୍ବେହ ଓ ତ୍ୟାଗର ପ୍ରତିମୂର୍ଭି। ସେଠାରେ 
ସେ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର । ସମାଜ, ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନ, ପରିବାର ଦ୍ଵାରା ନାନାଭାବେ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ, ଲାଞ୍ଚିତ, ନିଗୃହୀତ ହେବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସବୁ ସହ୍ଯ କରି ଆଦର୍ଶ ଜନନୀ ବା 
ପତ୍ନୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଏକ ଉସ୍ର୍ଗୀକୃତ, ଆଦର୍ଶ, ପ୍ରତିନିଧ୍ସ୍ଥାନୀୟ 
ଚରିତ୍ରଭାବେ ସେ ଏ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ! 


Female ଚେତନାଶ୍ରୟୀ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ ସଚେତନ ତା” ପ୍ରତି ଅନ୍ଯାୟ 
ହେଉଛି । ଏ ସମାଜ ନାରୀକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ନାଗରିକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରେ । 
ନାରୀ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ ନଚେତ ଉତ୍ସର୍ଗ ଓ ତ୍ଯାଗର ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ସମାଜର କଠୋର ବନ୍ଧନ, ଜଟିଳ ଶୃଙ୍ଗଖଳକୁ ଛିନ୍ନ କରିବାର ବା ଏକାକିନୀ 
ତା” ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵରୋତ୍ତଳନ କରିବାର ସତ୍ଵସାହସ ଏମାନଙ୍କର ନାହିଁ। ତେଣୁ 
ଅନ୍ୟାୟ, ଅନୀତିକୁ ଉପଲବ୍ତୁ କରି ନୀରବରେ କୁହୁଳୁଥାନ୍ତି । 

କିନ୍ଧ Feminist ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଓ ତା'ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଭିନ୍ନ । ତାଂପ୍ରତି 
ହେଉଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟାୟ ପ୍ରତି ସେ ସଚେତନ ତେଣୁ ବିଦ୍ରୋହୀ । ସେ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ 
ମନୁଷ୍ୟୋଚିତ ଅଧ୍କାର ଦାବି କରେ । ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ପୁରୁଷ ଶୀସିତ ସମାଜ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ସ୍ଵରୋତ୍ତଳନ କରିପାରେ ¦ ସେ ଲିଙ୍ଗ ବୈଷମ୍ୟକୁ ବରଦାସ୍ତ କରେନା | 
ଏକ ଲିଙ୍ଗ-ରାଜନୀତି (Gender politics) ବିହୀନ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ । 
ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଦାବି ପାଇଁ ବିଦ୍ରୋହ ମଧ୍ଯ କରିପାରେ ସେ । 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ତରୀୟ ନାରୀ-ଉପନ୍ୟାସ ବିଶେଷଭାବେ ଏଇ 
feminine ପର୍ଯ୍ୟାୟର ! କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
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ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଆ ନାରୀ-ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୯୦୦- 
୧୯୪୭)ର ଥିପନ୍ୟାସିକାଭାବେ କୁନ୍ତଳାକୃମାରୀଙ୍କ ଭ୍ରାନ୍ତି ପରଶମଣି, ନଅତୁଣ୍ଡୀ, 
କାଳୀବୋହୁ, ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, ଚିତ୍ରପଟ୍ଟ ତଥା “ମା ଓ ପୁଅର ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । ଏ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ଜଣେ ସମାଜ 
ସଂସ୍କାରକ । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ତାଙ୍କର 
ଏ ସ୍ଵର ଉଦ୍‌ଭାସିତ । ତେବେ ବିଶେଷଭାବେ ନାରୀ ଜାତିର ଉନ୍ନତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କଣ 
କରଣୀୟ ଓ ଅକରଣୀୟ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି । ନାରୀ ଜାତି ପ୍ରତି ସେ 
ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ । ତାଙ୍କର ଦୋଷତ୍ରୁଟି ଦୂର କରିବା ଏବଂ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ହେଉଥ୍‌ବା 
ଅନ୍ୟାୟ ଦୂର କରିବାରେ ସେ ଉପନ୍ୟଯାସଗୁଡ଼ିକରେ ସଚେଷ୍ଟ । ଏଇ ସଂସ୍କାର 
ମନୋବୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଧରେ ସେ ପାଉଁଶ ମଧ୍ଯରେ ନିଆଁ ପରି ପୁରୁଷ ସମାଜକୁ, 
ତା'ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଏବଂ ତା” ନିର୍ମିତ ପ୍ରଥା ପରଞ୍ଚରାକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି, ବିଦୁପ 
କରିଛନ୍ତି ସମାଜର ଏ ବୈଷମ୍ୟଯକୁ ! ˆ ତାଙ୍କୁ ତ ସାତଖୁଣ ମାଫ୍ଟ୍‌ ଆମେ ପଦାକୁ 
ଚାହିଁଦେଲେ ଆମର ଦୋଷ ଆମେ ଅସତୀ, ଆଉ ଆମରି ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଆମ 
କଲିଜା ଦୁହିଁ ଦଶ ହଜାର ସ୍ତ୍ରୀ ଘେନନ୍ତୁ, ସେଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କୁ ଲୋକେ ତତଲା ପାଣିରେ 
ଗୋଡ଼ ବୁଡ଼େଇଛି ବୋଲି କହିବେ ନାହିଁ ।”” (ପରଶମଣି) “ତୁମେ ଘରସାରା 
ଗୋଟିଏ ବହୁମୂଲ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ! ତୁମେ ଭୋଗ୍ୟ ବସ୍ତୁ ଆମେ ଭୋଗୀ ! ତୁମ ମନସହିତ 
ମନ ମିଳିବା କି ପ୍ରୟୋଜନ ? ଭାତଖ୍୍‌ଆ ଥାଳି ସହିତ କ”ଣ ଭାତ ଖାଇବା ଲୋକ 
ସମାନ ? ତା'ର ଦେଖ୍ବା କଥା ଥାଳିଟି ପରିଷ୍କୃତ ଅଛି କି ନାହିଁ” (ପରଶ ମଣି) 
୪ଏଠ୦ାରେ ସ୍ଵାମୀ ସୁଧୀରର ପତ୍ନୀ ପ୍ରମିଳା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନୁହେଁ ସାରା ବିଶ୍ବରେ 
ପୁରୁଷର ନାରୀଜାତି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଥିପନ୍ୟାସିକା ପରମ୍ପରାକୁ ମାନି 
ନେଇନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାର ଉପନ୍ଯାସ ପରି ନୀରବ ବି ରହିନାହାନ୍ତି । 
ଞିପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ପ୍ରତିବାଦ ଅଗ୍ନିର ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ ସଦୃଶ । ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶୀ 
ସମାଜ, ତା'ର ପାରମ୍ପରିକ ଚଳଣିକୁ ହତବାକ୍‌ ଓ ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ କଲାପରି ଏହି ଚିନ୍ତା ଓ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 

କୌଳୀନ୍ୟ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରର ହିନ୍ଦୁ ଶାସ୍ତ୍ର ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ଏ ସମସ୍ତକୁ 
ଉପହାସ କରି ଦଶବର୍ଷର ବିଧବା ଲକ୍ଷ୍ମୀ କହିଛି “ଭଉଣୀ ମୋ ହିଆ ଭିତରେ ନିଆଁ 
ଜଳୁଛି, ଆଉରି କହୁଛୁ ଦିଅଁ ଦେବତା ଅମଙ୍ଗଳ କରିବେ ।”' (କାଳୀ ବୋହୂ) ଆମ 
ସମାଜର ସମସ୍ତ ଜର, କଠୋର ନିୟମ ଶାସ୍ତ ଓ ଦେବତାଙ୍କ ନାମରେ ନାରୀ ଉପରେ 
ଲଦି ଦିଆଯାଇଛି । ତେଣୁ ଦେବତା ବି କୁନ୍ତଳାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଦ୍ଧ ଯାଇନାହାନ୍ତି । 
“ ଶାସତର ଖାଲି ଆମ ମାଇକିନିଆଙ୍କ ସକାଶେ । ହିନ୍ଦୁ କୁଳରେ ଶାସତର ବେକରେ 
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ଛୁରୀ !” ? ( କାଳୀବୋହୂ) ନୀତିହୀନ କଳଙ୍କିତ ଚରିତ୍ର, ବାପା ଅତ୍୍ୟୁତ ମିଶ୍ର । ଅମାପ 
ସମ୍ପତ୍ତି । ପାରିବାରିକ ବିଭ୍ରାଟ, ସାମାଜିକ, ଶାସ୍ତିକ ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ୟାଚାର ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ 
ବାଧ୍ୟ କରିଛି ବୃନ୍ଦାବନ ଯିବାକୁ । କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ କେବଳ ବିଦ୍ରୋହ କରିନାହାନ୍ତି, 
ସମାଧାନର ପଥ ଦେଖେଇଛନ୍ତି । ଯାହା କରିପାରିନାହାନ୍ତି କାହ ଚରଣ ଟଶାସ୍ତି'ରେ 
କିମ୍ବା ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ “କନକଲତା”ରେ ତା”ର ବହୁପୂର୍ବରୁ ବିଧବା ଲକ୍ଷ୍ମୀର ବିବାହ 
ସେ ସଦାନନ୍ଦ ସହିତ କରାଇପାରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ବୃନ୍ଦାବନ ଚାଲିଯିବା 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ । ସେ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ନାରୀ ଦୁର୍ବଳ ନୁହେଁ । ସେ ଇଚ୍ଛା 
କଲେ ଏକ ଦୃଢ଼ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇପାରେ ଓ ନେବା ଉଚିତ ।! ତେଣୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବୃନ୍ଦାବନ 
ଯିବା ସମୟରେ ˆ ତା ମନରେ ଥୁଲା ଅପାର ବଳ ଓ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ବାସ ।”” ଏ ସମସ୍ତ 
ଉଦ୍ଧୁତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ହଏ ଯେ ଓିପନ୍ୟାସିକା ପରମ୍ପରାର ସ୍ରୋତରେ ଭାସି ଯାଇନଥୁଲେ କିମ୍ବା 
ନୀରବ ରହିନଥ୍‌ଲେ ! ଉପନ୍ୟାସରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଦୃପ୍ତ ଓ ବଳିଷ୍ଠ । ଯାହା 
ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରୀୟ ଉପନ୍ଯାସରେ ସାଧାରଣତଃ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ସୁତରାଂ ଏକ 
ବ୍ୟତିକ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରତିଭା କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ । ଏର feministର ସଷ୍ଟ ସ୍ଵର ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଗୁଞ୍ଜରିତ ହେବାକୁ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷ ଲାଗିଯାଇଛି । 


ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ feminine ଓ female ଚେତନାର ସମନ୍ସୟ ମଧ୍ଯ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ମନୁଷ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଦାସ ।! ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଅସମ୍ଭବ । 
କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ ବି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭଲ ବି ପାଇଛନ୍ତି । ଯାହାକୁ ସେ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି ତାହା ପରମ୍ପରା ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ 
ବୃହତ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାହା ସଂସ୍କୃତିର ଅଂଶ । ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର କେତେକ ଆଚାରି 
ବିଚାର ତାଙ୍କୁ ଏପରି ଆକୃଷ୍ଠ କରିଛି ଯେ ସେ ସେଠାରେ ଲଳିତ । ପାରମ୍ପରିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ସେ ଯେଉଁଠି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସେଠାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଲାଳିତ୍ୟ । ଯେଉଁଠି 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି, ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି, ବିଦ୍ରୋହ କରିଛନ୍ତି 

ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ'ରେ ରଘୁପ୍ରାଣା ସୀତାର ବିବାହ ବୃଦ୍ଧ ଦିବାକର ସହିତ ହୁଏ । 
ସଦା ବିମର୍ଷ ସୀତା, ଦିବାକରଙ୍କ ଶତଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତ୍ଵେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନି ସେଠାକାର 
ସୁଖ ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ୟକୁ, ଫେରିଆସିଛି ପିତ୍ରାଳୟ । ଘଟଣାକ୍ରମେ ପରବର୍ରଗୀ ସମୟରେ ସେହି 
ମଦ୍ୟପ ଓ ବୃଦ୍ଧ ଦିବାକରକ୍କୁ ପୁନଶ୍ଚ ସ୍ଵାମୀରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହା ପରମ୍ପରାକୁ 
ମାନିନେବା । ସୀତା ବିଧବା ହେବାପରେ ଓ ରଘୁ ବିପତ୍ନୀକ ହେବାପରେ ସେ ସୀତା 
ନିକଟରେ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ରଖେ କିନ୍ତୁ ସୀତା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ ! କାରଣ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିବାହ ହିନ୍ଦୁ ବିଧବା ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ନିକଟରେ ନିନ୍ଦନୀୟ ! ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରାକୁ 
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ମାନିନେବାର ପ୍ରବଣତା ଦେଖାଯାଏ । ତେବେ ପରମ୍ପରାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ଏ 
ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ କଥା ନୃହେଁ କାରଣ ମାନିନେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମୂଳରୁ ସୀତା 
ଦିବାକର ବାବୁଙ୍କ ସହିତ ବିବାହକୁ ଆନନ୍ଦରେ ଗ୍ରହଣ କରି ପତିବ୍ରତା ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । ଉପନ୍ୟାସ ବହୁ ମୋଡ଼ ନେଇଛି । ଦିବାକର ଦ୍ବିତୀୟ ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା, ପୁତ୍ର ଅମୂଲ୍ୟ ମୋହନର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିବା, ରଘୁର ବିବାହ ଓ ବିପତ୍ୀକ ହେବା 
କେବଳ ଉପନ୍ୟାସର କୌତୃହଳ (pense) ବୃଦି ପାଇଁ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇନାହିଁ । 
କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ ପ୍ରତିବାଦୀ ଆତ୍ମା ଏ ବିବାହକୁ ମାନିନେଇ ପାରୁନଥବବାରୁ ସଂଯୋଜିତ | 
ସୀତା ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ଉତ୍ତରଣ ତାଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା ତାହା ସାଧ୍ତ ହୋଇପାରିନି । 
“ରାମାୟଣର ସୀତା ନୁହେଁଓ ରଘୁ ଅର୍ଶ୍ତର ସୀତାଓ ରାମାୟଣର ସୀତା- ନାରୀ 
ହିସାବରେ ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହଁନ୍ତି ସତୀ ହିସାବରେ ବ୍ଯକ୍ତି ।”” (କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ଜୀବନ 
ଚରିତ ) । ସୁତରାଂ ସୀତା ଚରିତ୍ର ଦୁର୍ଲଭ । ସୀତା ମଧ୍ରେ ଲେଖୁକା ନିଜେ ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଲେଖକୀୟ ଓ ସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଦ୍ୁନ୍ଦ୍ର ସଂଘାତ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସେ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି ସୀତାକୁ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି (¡ia!) ଭାବରେ ଚିତ୍ରିବାକୁ, ପରମ୍ପରା ଓ ଶାସ୍ତ୍ରର 
ଅର୍ଗଳି ମଧ୍ଯରୁ ସୀତାକୁ ମୁଲ୍ତି ଦେବାକୁ | A literature of her own ବା ନିଜଚସ୍ସ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଥୂଲା ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହା ହିଁ କୁନ୍ତଳୀୟ ପ୍ରତିଭା ବା her own 
literature. କିନୁ ସେଠାରେ fmnine ଚେତନା କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । ତେଣୁ ମୌଳିକ 
ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ହୋଇପାରିନି । କୁନ୍ତଳା ପରଞ୍ବରାର ବଳୟରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ବାରମ୍ବାର ପରମ୍ପରାର ଦୃଢ଼ ପ୍ରାଚୀର ନିକଟରେ ପରାହତ । ଦୁଇଟି 
ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହା ଦର୍ଶାଯାଇପାରେ । “ହିନ୍ଦୁ ଦୁହିତା, ବ୍ରାହଣର କୁଳକନ୍ୟା, 
ବିବାହ ବିଷୟରେ ଆତ୍ମକଥା ନିବେଦନ କରିପାରେ କି ? ଦେଶାଚାର, ସମାଜାଚାର ସେ 
ପଥଟି ରୁଦ୍ଧ କରିଛି ( ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ) । ବୃଦ୍ଧ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ବୃନ୍ଦାବନ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସହିତ 
ସୀତାର ବିବାହ ସ୍ଥିର ହେଉଛି । ସୀତା ପ୍ରତିବାଦ କରୁନାହିଁ ଏବଂ ତା'ର ମା” ସରସ୍ଵତୀ 
ଦେବୀ ମଧ୍ଯ ନୀରବ । କାରଣ “ ‘ତଥାପି ମୁହଁ ଖୋଲି ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ତାଙ୍କର ସାହସ 
ହେଲା ନାହିଁ ¬ ଯୁଗ ଯୁଗାନ୍ତରର ଦାସୀତ୍ସ ଯେ ତାଙ୍କ ଜାତିକୁ ଜଡ଼ କରିଦେଇଛି ! ସ୍ବାମୀଙ୍କ 
କଥାରେ ପ୍ରତିବାଦ ?” (ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ) ଏହା କେବଳ ସୀତା ବା ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ତା” ନୁହେଁ କୁନ୍ତଳାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ! କୁନ୍ତଳା ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରାର ଘୂର୍ଣ୍ଣିରୁ ନିଜକୁ 
ରକ୍ଷା କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ନାରୀକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ତାଙ୍କର ଚରିତାର୍ଥ 
ହୋଇପାରିନି । ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ସାବଲୀଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ବାଧା ଥୂଲା ଅନେକ । ଏକ ଦିଗରେ 
ନାରୀ ନିଜେ ନିଜର ଶତୁ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅଶିକ୍ଷା ଯୋଗୁଁ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ସମାଜ ତୀର ଉତ୍ଥାନ ଓ ବିକାଶରେ ବାଧା ଦେଇଛି । ଏ ଦୁଇର ଦୂରୀକରଣ ବିନା 
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କୁନ୍ତଳାଙ୍କ ଓପନ୍ୟାସିକୀୟ ପ୍ରତିଭା ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରିନାହିଁ । 
ନାରୀଜାତିର ତକ୍ରାଳୀନ ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତିକୁ ଅବହେଳା କରି କଳାର ଜୟ ଧ୍ଵନି ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଲେଖକୀୟ ଆତ୍ମାକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଛି ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ସ୍ଵଚ୍ଚାତି 
ଦ୍ଧିତୀୟତଃ ସାମାଜିକ ଚଳଣି, ପ୍ରଥୀ ପରମ୍ପରା ଶାସ୍ତ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ବାସ୍ତବିଳତାକୁ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଉପେକ୍ଷା କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାନନନିକ ରାଜ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟ ଗଢ଼ିବା ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ର 
ନୁହେଁ । ସୁତରାଂ କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଆଦି ପରମ୍ପରା ନିକଟରେ ପରାଧୀନ, ପରାଧୀନ 
ତାଙ୍କର ଭାବାବେଗ ଓ ଉଚ୍ଛାସ ମଧ୍ଯ । ପୁନଶ୍ଚ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ତଥା ରଚନାଶୈଳୀର 
ପରମ୍ପରା ତାଙ୍କ ମୌଳିକତାକୁ ଅଧକ କ୍ଷୁଣ୍ଠ କରିଛି । ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ଏପରିକି ମନୁଷ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ଅନୁଶୀଳନ ମଧ୍ଧ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରାରେ ଘଟିତ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରା ବା ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ କଳ୍ପିତ 
ଆମର କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଆମର ଭାଷା ସମୂହ । କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ ଭ୍ରାନ୍ତି” 
ଉପନ୍ୟାସରୁ ଏକ ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | “ନାରୀର ରୂପ ବୋଧହୁଏ 
ତାହାର ସର୍ବାଧ୍‌କ ପ୍ରିୟ ! ରୂପର ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣିବାକୁ କେଉଁ ନାରୀ ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ ନୁହେଁ । ରୂପ 
କୁସ୍ସାରେ କିଏ ମର୍ମାହତା ହୁଏ ନାହିଁ ? (ଭାନି) । ଏହି ଉକ୍ତି ସତ୍ୟ ମନେ ହେଉଥୂଲେ ହେଁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରୁ ନାରୀ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ବାଦ୍ଧ ଦେଇ ମନୁଷ୍ଯ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର 
କରିବା ଅଧକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ପୁରୁଷ-ନାରୀ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏହା ସତ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ 
ପୁରୁଷମାନେ ଏହା ନାରୀ ନିମନ୍ତେ ବ୍ଯବହାର କରୁଥ୍‌ବାରୁ କୁନ୍ତଳା ପରମ୍ପରାର 
ପୁନଃଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ! ସ୍ବାଭାବିକତା ଓ ବାସ୍ତବତା ବଜାୟ ରଖୁବା ନିମନ୍ତେ ସେ 
କେବେ ପରମ୍ପରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି ତ କେବେ ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ନିଜ 
ଶୈଳୀରେ, ମୌଳିକତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଥ୍‌ବା ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ପାରିନାହାନ୍ତି 
ସତ ମାତ୍ର ଭବିଷ୍ୟତର ପଦଧ୍ଵନି ଯଥେଷ୍ଟ ଆଗରୁ ସେ ଶୁଣିପାରିଥ୍‌ଲେ । ସାଧାରଣତଃ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ତିନି ଚେତନାଶ୍ରୟୀ ରଚନା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି କ୍ରମରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଦେବା ଏକ ବିସ୍ମୟ । ସେ 
ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ feminist ସର ଯେତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ବର୍ଭମାନ ରଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଧ ତାଂ ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହିଭଳି ଜଣେ ଜଣେ କାଳଜୟୀ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ତତ୍ତ, ଯୁକ୍ତି ଓ ବିଚାର ଧାରାର ଉର୍ବକୁ ଯାଇ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି । ଏହାକୁ କୌଣସି 
ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ କହିପାରନ୍ତି କିନ୍ଧ ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥିପନ୍ଯାସିକାଙ୍କର 
ସେହି ନିଜସ୍ଵ ସାହିତ୍ୟିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଚିପ୍ରୟାସ ପ୍ରଚ୍ଛଥନ ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । 
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ନାରୀସୃଷ୍ଠି : ଅମଡ଼ାବାଟ 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ଥି ଅନ୍ୟ ବ୍ୟ୍ତିଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତନନିହିତ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଠି ସମୂହକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରେ ! ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାରୀ ଓ 
ପୁରୁଷ ମଧ୍ୟରେ ଥ୍ବା ପରିବେଶ ପରିସ୍ଥିତି ତଥା ଗୁଣଗତ ବିରାଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି କାରଣରୁ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଲେଖକର 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ତଥା ରଚନାଶୈଳୀରେ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ନିହିତ । ନାରୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ପୂରୁଷ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବିରାଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି ଯାହାଫଳରେ ଏହା ଆଲୋଚନା 
ପରିସରଭୁକ୍ତ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲେଖିକାଙ୍କ (ନାରୀ ଲେଖକ) ସଂଖ୍ଯା ଖୁବ୍‌ 
ବେଶୀ ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖିକାଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ । ସାଧାରଣତଃ ପୁରୁଷମାନେ ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଜତ୍ଵ 
କରିବା ସମୟରେ ଅନେକ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଖୁବୁ ସ୍ଵଜସଂଖ୍ୟକ ନାରୀ ଆଗ୍ରହ 
ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଉପନ୍ଯାସ ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । ପୁନଶ୍ଚ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
କେତେଜଣ ନାରୀ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତାହା mater peice ବା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସାଫଲ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ । ଏହିଠାରେ ହିଁ ଞିପନ୍ୟାସିକାର କୃତିତ୍ଵ ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ ବିଦ୍ୟମାନ । 


ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ରାଜନୈତିକ, ଶିକ୍ଷାଗତ ତଥା 
ଗୁଣଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ବହୁଗୁଣରେ ପୃଥକ । ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର 
ପରିମଣ୍ଡଳ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ବଢ଼ିଥାନ୍ତି। ଯାହାଫଳରେ ଦ୍ରଷ୍ଠି ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଦେଖାଯାଏ ବିରାଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ । ତେଣୁ ପୁରୁଷ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର, 
ଭାଷାସଂଯୋଜନା ଓ ରଚନା ଶୈଳୀଠାରୁ ଓପନ୍ୟାସିକାର ପୃଥକ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ସାହିତ୍ୟର ଉ୍କର୍ଷତା ନାରୀ ପୁରୁଷ ଭେଦରେ ନୁହେଁ ଶୈଳୀ, ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ 
ଵ୍ରୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭେଦରେ । ନାରୀ ନାରୀକୁ ଯେତିକି ବୁଝିପାରିବ, ତାର 
ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ଯେତିକି ଦକ୍ଷତାର ସହିତ କରିପାରିବ; ଓିପନ୍ୟାସିକ ପକ୍ଷରେ ତାହା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ନାରୀ ନାରୀମନକୁ ବୁଝିଛି, ତାର ପରିବେଶ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଅଙ୍ଗେ 
ଲିଭେଇଛି, ତା'ର ସମସ୍ୟାସହ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ତେଣୁ ନାରୀର ସୁଖ ଦୁଃଖ 
ଆବେଗ ଅଭିମାନକୁ ନାରୀ ହୃଦୟ ଯେଉଁ ଦରଦ ଦେଇ ବୂଝିପାରିବ ତାହା କେବେ 
ପୁରୁଷ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ଠpposite sex ଭାବେ ଦେଖେ । ପୁରୁଷ ରଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଗୌଣ ବା ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ॥ ସେଠି ତା'ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ନାହିଁ । ନାରୀ 
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ସେଠାରେ Character ହୋଇପାରେ Individual ନୁହେଁ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ 
ଉପଜୀୀବ୍ୟ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ, ନରନାରୀର ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଆକର୍ଷଣ ଏହାର ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । ପୁରୁଷର ଦ୍ଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀରୁ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ହୋଇଥାଏ 
ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ । ନାରୀ ଗୌଣଅଂଶ ଅଧ୍‌କାର କରିଥାଏ, ନିଶ୍ଵଳ ହୋଇ ପରିଣତିର 
ଅପେକ୍ଷା କରେ । ପୁରୁଷର ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଉଠେ | ଯେଉଁଠାରେ ତାର 
ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ କିମ୍ବା ନାରୀକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ ତାହା ନାରୀ 
ଦୃଷ୍ଠିଭଙ୍ଗୀରୁ ନୁହେଁ, ପୁରୁଷ ଦୃଷ୍ପିଭଙ୍ଗୀରୁ । ତେଣୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଯାଏ । 


ପୁରୁଷ ଲେଖନାରେ ନାରୀର ଶାରୀରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନ୍ତରର ସୁଷମା ହୁଏ 
ମହିମା ମଣ୍ଡିତ । କିନ୍ତୁ ନାରୀ ରଚନାରେ ସ୍ଵଜାତିର ତୀବ୍ର ବା ସୁକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ, 
କଠୋର ସତ୍ୟପ୍ରିୟତା ପୁରୁଷର ଆଦର୍ଶ ଜ୍ୟୋତିକି କରିଛି ମ୍ଲାନ । ନାରୀ ରଚନାରେ 
ଅଛି ଗଭୀର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଆତ୍ମଜିଜ୍ଞାସା ନିକ ଅଧ୍‌କାର ସଂପର୍କରେ ଧୂମାୟିତ 
ବିଦ୍ରୋହ । ସାଧାରଣ ଲେଖକଙ୍କ ନାୟିକାପରି ଏମାନଙ୍କ ନାପରିକା ଅପରୂପ ସୁନ୍ଦରୀ 
ହୋଇନଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ସାଧାରଣ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଏଇ ଶାନ୍ତ 
ସରଳ ରୂପତଳେ କୁହୁନୁଥାଏ ବିଦ୍ରୋହର ଅଗ୍ନି । ଥିପନ୍ୟାସିକା ନାରୀକୁ ବାସ୍ତବରୂପ 
ଦେଇପାରେ । 


ସାଧାରଣତଃ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନପାଏ ମାନବ ଜୀବନ, ସମାଜଚିତ୍ର ତଥା 
ପରିବେଶ ଇତ୍ୟାଦି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହିସବୁ ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକ ଲେଖକର 
ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀରୁ କିମ୍ବା ପ୍ରଚଳିତ ନିୟମ ଅନୁସାରେ ହୋଇଥାଏ ସଜିତ । ପୁରୁଷ ନିଜ 
ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ନିୟମ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ମାତ୍ର ନାରୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉପନ୍ୟାସ ସଜାଇଥାଏ । ନାରୀ ଲେଖନୀରେ କ୍ରିଛି 
ବିଶେଷତ୍ସ ରହିଛି । ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ଭିନ୍ନ ମାନସିକତା ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ 
ସ୍ପରୂପ । ନାରୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ କୌଣସି ଦିଗରେ ଅତ୍ଯଧ୍‌କ ପ୍ରବଣ ନୃହନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଉଭୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନୁଭବ୍ଯ । କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉ ବା 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବକ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସର୍ବଦା 
ଭିନ୍ନ । ଯେତେବେଳେ ନାରୀ ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖିବାକୁ ଯାଏ, ତା ସମ୍ମୁଖରେ ଯେଉଁ 
ବାଧାବିଘ୍ନ ପହଞ୍ଚେ ପୁରୁଷ ତା'ର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏନା । ତେଣୁ ସମାଜର ତଥା ଜୀବନର 
ପାରମ୍ପରିକ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନିୟମ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସେ ସ୍ଥାୟୀଭାବେ ବଦଳାଇବାକୁ 
ଚାହେଁ ଯାହା ପୁରୁଷକୁ ହେୟ, ନଗଣ୍ୟ ମନେହୁଏ ! ମାତ୍ର ନାରୀ ତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । 
ପୁରୁଷ ଏହାକୁ କହେ ଭାବ ପ୍ରବଣତା ବା ଲେଖାର ଦୁର୍ବଳତା । 


ଅଧୁନା ନାରୀ ତା'ର ନିଜ ମତକୁ ମୂଲ୍ୟ ଦେଉଛି, ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବେ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରୁଛି । ତେଣୁ ନାରୀସୃଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସର ମୋଡ଼ ପରିବର୍ରନ ହେଉଛି । ସେମାନେ ନିଜ 
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ଅପେକ୍ଷା ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ନାରୀ ବିଷୟରେ ଅଧକ ଆଗ୍ରହୀ ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନାରୀ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଥୁଲା ଆତ୍ମଜୀବନୀମୂଳକ ! ସେମାନେ 
ନିଜ ଜୀବନର ଦୁଃଖଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ଥୁଲେ । ବର୍ଭମାନ ନାରୀର 
ଅନାଲୋଚିତ ଦିଗପ୍ରତି ଥିପନ୍ଯାସିକାଗଣ ଅଧ୍‌କ ସଚେତନ । ଥିପନ୍ଯାସିକାର 
ଉପନ୍ୟାସର ପୃଥ୍ବୀ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ସୀମିତ । ତା'ର ଜୀବନ ଯେମିତି ବିବିଧ ଅନୁଭୂତି ବହୁଳ 
ନୁହେଁ ସେହିପରି ଅଭିଜ୍ଞତା ବହୁଳ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିବାର, ସୀମିତ 
ପରିସର ଓ ସାଧାରଣ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଅତିବାହିତ; ତେଣୁ 
ସେମାନଙ୍କ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଉଜ୍କର୍ଷ ଲାଭକରି 
ପରିଣତି ଲାଭ କରେ । ଏଥ୍‌ରେ ପରିବେଶର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନଥାଏ ମାତ୍ର ସେଇ ସୀମିତ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ତା”ର ମନସ୍ତତ୍ତ ଭାବନାରାଶିର ଆଲୋଚନା, ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ହିଁ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଚମକ୍କାରିତା ! 


ଇଉରୋପୀୟ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ Jane Austeen, George Eliot, 
Verginia Woolf ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ! ନାରୀତ୍ସର ସ୍ଵର 
ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ୟାସିକା ଭାବେ କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତ ପ୍ରଥମେ ରଚନା 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ପରେ ପରେ ପୀତାତମ୍ବରୀ ଜେନା ( କାନ୍ତରାବାବୁ ), ଲବଙ୍ଗଲତା 
ଦେବୀ (ମନର ମଣିଷ) ବସନ୍ତ କୁମାରୀ, କୁମୁଦଲତା ଦେବୀ, ବୀଣୀ ଦେବୀ, 
କନକଲତା ମହାନ୍ତି, କୁନ୍ତଳା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗାୟତ୍ରୀ ବସୁ ମଲ୍ଲିକ, ପ୍ରତିଭା ରାୟ ଓ 
ବିଜୟିନୀ ଦାସ ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ¦ 


ଇଉରୋପୀୟ ଓିପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଲେଖନୀର ଛାପ 
ଯେପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେପରି ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା 
ରୀତିନୀତି ଇଉରୋପଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ । ତେଣୁ ଇଉରୋପୀୟ ଉପନ୍ଯାସରେ ଯେପରି 
ସ୍ଥଷ୍ଟ ଓ ମୁକ୍ତ ଭାବରେ ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ ସମ୍ଭବ ହେଉଛି ଓ ହୋଇଛି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସମ୍ଭବ । 
'ଓଡ଼ିଶାରେ ନାରୀ ପୁରୁଷ ସହ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରିନାହିଁ କିମ୍ବା ସମକକ୍ଷ ହୋଇ ନାହିଁ, 
ବରଂ ଆମତ୍ମରକ୍ଷାରେ ଚେଷ୍ଠିତା । ନିଜର ଆମତ୍ମମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ସମ୍ମାନପାଇଁ ପୁରୁଷ ପାଖରେ 
ପ୍ରାର୍ଥନାରତ । ତେଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିଯୋଗ ଓ ବିଦ୍ଧେଷ ଅପେକ୍ଷା ଆକୁଳତା ଓ 
କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ନାରୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀତ୍ୁର ସ୍ତର୍ଶ ଯେତେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଓ କମନୀୟ, ଭାରତରେ ତାହା ହୋଇନାହିଁ । ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିବା କଥା ତାହା ଦେଖାଯାଏନି । ନାରୀ ଯେତେବେଳେ 
ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ନାରୀତ୍ଵ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହେବ, ସେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତ ନାରୀ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବ । 
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କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଜାତିର ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ 
ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ନାରୀ ଟାତି ପ୍ରତି ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସହାନୃଭୁତିଶୀଳ | ଯାହା ଉପନ୍ୟାସ 
କଳାର ହାନି ଘଟିଛି ¦! ତେଣ୍ଧ ସରଳା ତେବୀ କହିଛନ୍ତି “ମନେହୁଏ ଲେଖିକା 
ଉପନ୍ୟାସର ମଧ୍ୟଦେଇ ତାଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ବକ୍ତା ଦେଉଛନ୍ତି ବା ନାରୀଶିକ୍ଷା, 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ନାରୀଙ୍କ କର୍ଭବ୍ଯ, ଦାମଚତ୍ୟ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ କଥାମାନ କହୁଛନ୍ତି ।”? ନାରୀ 
ଆମ ସମାଜରେ କେତେ ନିର୍ଯାତିତ “ପରଶମଣିଂରେ ଯେପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ‘କାଳୀବୋହୁ”ରେ 
ବାଲ୍ୟ ବିଧବାର ଦୁଃଖ ଘୈହିପରି ଚିତ୍ରିତ । କିନ୍ତୁ ନାରୀ ଲେଖନୀର ବିଶେଷତ୍ବ ଫୁଟି 
ଉଠୁନାହିଁ । କ୍ରମଶଃ ଗାୟତ୍ରୀ ବସୁ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ “କାବେରୀ” ଉପନ୍ଯାସର କାବେରୀ 
ଚରିତ୍ର ପ୍ରତିଭାରାୟଙ୍କ ବର୍ଷା ବସନ୍ତ ବୈଶାଖ” ଓ ଅପରିଚିତା'ର ନାୟିକା ସୁଲଗ୍ନା 
ଓ ମଲ୍ଲିକା ଚରିତ୍ର ଏଦିଗରୁ ଅଧକ ସାର୍ଥକ | ନାରୀ ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଏଥ୍‌ରେ ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ଉିପନ୍ୟାସିକା ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ନାରୀର 
ଏଇ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଓ ନିର୍ଯାତିତ ଦିଗଟିକୁ ଆଲୋକକୁ ଆଣୁଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ କୁନ୍ତଳା 
କୁମାରୀ ଓ ପୀତାମ୍ବରୀ ଦେବୀଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଆଦିରେ ଏଇ ଦିଗଟି ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଉଦ୍‌ଭାସିତ । ଯେଉଁଠାରେ ନାରୀର ଅବାଧ ପ୍ରବେଶ ଅଛି ମାତ୍ର ପୁରୁଷର ଅନଧିଗମ୍ୟ, 
ସେହି ଦିଗକୁ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରିବା ନାରୀ ଲେଖିକାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସବୁ ସମୟରେ ସମସ୍ତ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉିପନ୍ଯାସିକା ଏହା କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଏହାର କାରଣ 
ସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଇପାରେ ପୁରୁଷକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜରେ ନାରୀ ତା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ହରାଇ 
ବସିଛି । କିମ୍ବା ପୁରୁଷର ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଫଳରେ ସେ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବିଷୟରେ ସଚେତନ 
ନୁହେଁ । ପୁରୁଷରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକରି ତଦନୁଯାୟୀ ରଚନା କରୁଥ୍ବାରୁ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଉିପନ୍ୟାସିକାର ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖାଯାଇନଥାଏ | ତେଣୁ 


John Stuart Mill କହିଛନ୍ତି - “ Women would have a hard struggle 
to overcome the influence of male literacy tradition and to 
create an Original Primary and independent art. If womens lived 
in a different century from men and had never read any of their 


writing they would have a literature of their own. 

ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବସନ୍ତ କୁମାରୀଙ୍କ ‘ଅମଡ଼ାବାଟ' ଉପନ୍ଯାସରେ 
ଦେଖୀଯାଏ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଥିପନ୍ୟାସିକାଙ୍କଠାରୁ ବସନ୍ତକୁମାରୀ କିଛିକାଂଶରେ ଭିନ୍ନ । ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ପୁରୁଷ 
ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସଠାରୁ ସ୍ଵାଦରେ ଭିନ୍ନ ଓ ନାରୀ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବୀକରେ । ‘ଅମଡ଼ାବାଟ”'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୟନ, ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ, 
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ଭାଷାସଂଯୋଜନା ସର୍ବୋପରି ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ରହିଛି । 
ଅମଡ଼ାବାଟ”'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାମାଜିକ । ସମାଜରେ ନିୟମିତ ଘଟୁଥ୍‌ବା ଘଟଣା 
ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରସହ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା, ସୁଖଦୁଃଖ ଏଥ୍‌ରେ ନିଖୁଣ ଓ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଓପନ୍ୟାସିକା ଜଣେ ଅନୁଭବୀ, ପାରିବାରିକ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିସହ 
ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ତେଣୁ ଉପନ୍ଯାସର ଚରିତ୍ର ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଧୁକ 
ସଜୀବ ! ବସନ୍ତକୁମାରୀ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁକୁ ରାଜନୈତିକ ବା ଏତିହାସିକ 
ମୋଡ଼ ଦେଇପାରିଥାନ୍ତେ କିମ୍ଭା ଏହାର ପରିବେଶକୁ କେବଳ ଦୁଇଟି ପରିବାର 
ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ନରଖି ଦେଶବିଦେଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ କରିପାରିଥାନ୍ତେ । ମାତ୍ର ସେ 
ତାହା ନକରି ନିଜ ଅନୁଭୂତିର ପୃଥ୍ବୀ ମଧ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ 
ଲେଖିକା ତା'ର ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ସମାଜ ପ୍ରତି ଯେତିକି ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଦିଏ, ପୁରୁଷ ଦିଏନା । ତେଣୁ ନାରୀ ଉପନ୍ଯାସରେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଜ 
ସଚେତନତା ତୀବ୍ର ଭାବରେ ଲଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ‘ଅମଡ଼ାବାଟ'ରେ ସ୍ତ୍ରୀ, ପୁଅଝିଅ, 
ଶାଶୁଶଶୁର, ଭାଇବନ୍ଧ, କୁଟୁମ୍ଭ ନବବଧୂ ଓ ତାହାର ପରିବେଶ ଓ ସମାଜର 


= aos —~ 


ସାଧୀରଣତଃ ଓିପନ୍ଯାସିକାମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୃଇପ୍ରକାର ନାୟିକା 
ଦେଖାଯାନ୍ତି । ସେମାନେ ଏକପ୍ରକାର ନାୟିକା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ରୂପବତୀ ଓ 
ଗୁଣବତୀ ହୋଇଥାନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ନାରୀପରି ସ୍ଟବେହ, ମମତା, ଦୟା, ତ୍ଯାଗ ଓ 
ଆଦର୍ଶରେ ମହନୀୟା ହୋଇଥାନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାରର ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସାଧାରଣତଃ 
ନିର୍ଭୀକା, ଦାମ୍ଭିକା, ସ୍ପଷ୍ଟବାଦିନୀ, ବିଦ୍ଧେଷିଣୀ । ଯେଉଁମାନେ ପରିସ୍ଥିତିର ମୁକାବିଲା 
କରି ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରନ୍ତି । ‘ଅମଡ଼ାବାଟ”ରେ ନାରୀଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଯେତିକି ନିଖୁଣ 
ସେତିକି ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ । ବସନ୍ତ କୁମାରୀଙ୍କ ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଏହି 
ଦୁଇ ପ୍ରକାର ନାୟିକାର ସସ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । ‘ଅମଡ଼ାବାଟ”ର ମୁଖ୍ଯନାରୀ ଚରିତ୍ର 
‘ମାୟା' ଏଇପରି ଏକ ଚରିତ୍ର । ମାୟା ଚରିତ୍ର ଯେପରି ଅଭିନବ ସେହିପରି 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ । ବାପା ମାଆଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଗେହ୍ଲା ଝିଅ ମାୟା | ସାଧାରଣ ଝିଅଙ୍କପରି 
ଲଜାଶୀଳା ନୁହେଁ । ବରଂ ମାୟା ମୁହଁଖୋର ସ୍ପଷ୍ଟବାଦୀ ଓ ନିର୍ଭୀକା । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ ନାୟିକା ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଉପନ୍ୟାସ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ନାୟିକାର ˆ ବାଲ୍ୟଚପଳାମି, କ୍ରୀଡ଼ା କୌତୁକ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସେଠାରେ 
ନାୟିକା ଶାନ୍ତଶିଷ୍ଟ ଦୟାଶୀଳା, ତ୍ୟାଗମୟୀ ଓ ଆଦଶମୟୀ ¦ ମାତ୍ର 'ଅମଡ଼ାବାଟ'ରେ 
ମାୟା ଅନୁରୂପ ଗୁଣର ଅଧ୍‌କାରିଣୀ ଏକ ସହଜ, ସରଳ ଢଙ୍ଗରେ । ମାୟାର 
ସାନଭାଇମାନଙ୍କ ସହ ଚକୋଲେଟଖିଆ, ପରୀକ୍ଷାଫଳ ବାହାରିବା ସମୟର ଉଜ୍କଣ୍ଠା ଓ 
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ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ବାପା ପୀତାମ୍ବରଙ୍କସହ କଥାବାର୍ଭା, ଯଦୁବୋଉ ଓ ଭାଉଜଙ୍କୁ ଦେଉଥ୍‌ବା 
ଜବାବ୍‌ ତାକୁ ଅଧକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରିଛି । ଜିପନ୍ୟାସିକା ମାୟା ଚରିତ୍ରକୁ ଯତ୍ପରୋନାସ୍ଥି 
ସ୍ଵାଭାବିକ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସାଧାଣତଃ ଓିପନ୍ଯାସିକ ତା” ନିଜ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଚରିଚ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରେ | ତେଣୁ ପୁରୁଷ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଥ୍ବା ସମାଜରେ ନାରୀ 
କେଉଁଗୁଣର ଅଧ୍କାରିଣୀ ହେବା ଉଚିତ୍ଵ ତାହା ପୁରୁଷ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଥାଏ । ଯାହା 
ଫଳରେ ନାୟିକା ସର୍ବଦା ଆଦର୍ଶମୟୀ ଓ ତ୍ଯାଗମୟୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୁଏ । 
ନାୟିକାର ବାଲ୍ଯଚପଳାମି, ନିଭ୍ଭୀକତା, ସଷ୍ଟବାଦିତାକୁ ପୁରୁଷ ଲେଖକ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇପାରେନା । ଯଦି କେଉଁଠାରେ ବାଲ୍ୟଯଚପନାମି ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଉଦ୍େଶ୍ୟମୂଳକ । ମାୟା ସ୍ଵାଭାବିକ, ବାସ୍ତବ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ର 


ବିବାହପରେ ମାୟାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ମହୀବୋଉଙ୍କର କଥା ସ୍ମରଣକରି 
ସେ ବୋହୁପଣିଆ କରିଛି । ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନତା ହରାଇବା ଦୁଃଖରେ ପିତ୍ରାଳୟର ସୁଖ 
ସମୃବିର ସ୍ମତିରେ ସେ ମର୍ମାହତ । ଏତେ ଦୁଖ ସନ୍ତ୍ଵେ ମାୟା ତ୍ୟାଗକରିଛି ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ 
ସ୍ଵାଧୀନତା । ତାର ଶାଶୁ ଓ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସୁଖୀ କରାଇବାକୁ ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । 
ତା'ର ଭିତରର ମାୟା ଆମ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ମାୟୀର ଏ ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ ମୂଳରେ 
ଲେଖିକାଙ୍କର ପାରଂପରିକ ବିଶ୍ବାସ ଓ ଆଦର୍ଶ କାମକରିଥ୍ବାପରି ବୋଧହୁଏ ! ନଚେତ 


ସମ୍ଭବତଃ ଉପନ୍ୟାସର ମୋଡ଼ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାନ୍ତା ¦ 


ଥିପନ୍ୟାସିକାଙ୍କର ନାରୀ ସମାଜପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଓ ସମବେଦନା ରହିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ପୀତାମ୍ବର ବାବୁ ଓ ମହୀବୋଉଙ୍କ କଥୋପକଥନ ମଧ୍ୟରେ ନାରୀ ମନର 
ପୁଞିଭୂତ ବେଦନା ଓ ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନକୁ ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପୁରୁଷ ଯୁଟେ 
ଯୁଗେ ନାରୀପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ କରିଛି ତା'ର ଅମୂଲ୍ୟ ଜୀବନ, ବହୁମୁଲ୍ଯ ପ୍ରତିଭାକୁ 
ସାମାନ୍ୟତମ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିନାହିଁ । ସବୁବେଳେ ନାରୀକୁ ବନ୍ଧନ ମଧ୍ୟରେ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରି ତା'ର ଉନ୍ନତିର ପଥରୋଧ କରିଛି, ଏହା ଞିପନ୍ଯାସିକା ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ମହୀବୋଉ: ସାଧାରଣ ଶିକ୍ଷା ପାଇଥ୍ବା ଏକ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର 
ମା । ସଂସାରର ସମସ୍ତ ସାଂସାରିକ ସୁଖ ପାଇଥିଲେହେଁ ମନ ଭିତରେ କେଉଁଠି 
ଶୂନ୍ୟତା ଅନୁଭବ କରନ୍ତି। ତେଣୁ ପୀତାମ୍ବର ବାବୁଙ୍କ ମୁଖ ତାଙ୍କୁ ପୂଜୀବଲି ଦେଇ 
ସାରିଥ୍ବା ପୂଜକର ବୀଭସମୂର୍ଭି ପରି ଦିଶିଛି । ପୁରୁଷ ଯେ ନିଜଗଢ଼ା ସଂସାର ଭିତରେ 
ସ୍ତ୍ରୀକୁ ବଳିଦେଉଛି, ଏକଥା ମହୀବୋଉ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏତେ ସୁଖରେ 
ମଧ୍ୟ ମହୀବୋଉଙ୍କର ମନ ବିଦ୍ରୋହୀ ଉଠେ¬ “ତୁମକୁ ମୁଁ ବାହାହୋଇଥ୍‌ଲି କିନ୍ତୁ 
ତୁମରି ହାତରେ ମଲି । ଏ ମରବା ଦୁଃଖ ପୁରୁଷଜାତି କେବେହେଲେ ବୁଝିପାରିବ 
ନାହିଁ । ଏ ତିଳ ତିଳ ହୋଇ ମରିବା ଢୀଅନ୍ତା କବର । ପ୍ରତିଦିନ ମୋରି ଭଳି କେତେ 
ଅଭାଗୀଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ଯେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵାମୀମାନଙ୍କ ପାଦତଳେ ଏମିତି ପେଷି 


ହେଇଯାଉନଥ୍‌୍ବ ସେକଥା କିଏ କହିବ ।” ପୁରଷ ନାତି ପ୍ରତି ନାରୀ ମନର ବିଦ୍ରୋହ 
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ବହୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଓପନ୍ୟାସିକ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛି । ମାତ୍ର 
ଏପରି ନଗ୍ନ ଭବରେ ପୂରୁଷ ଜାତି ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ କେବଳ ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । 


ପରୀତାତ୍ବରବାବୁ ମହୀବୋଉଙ୍କର ଦୁଃଖ ଦେଖି କହୁଛନ୍ତିଓ “ସାଧାରଣତଃ 
ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଯାହା ଚାହାଁନ୍ତିଓସ୍ଵବାମୀର ରୋଜଗାର, ଘର, ଗହଣାଗାଣ୍ଡି ସବୁତ ନିଜ 
ସ୍ତ୍ରୀାପାଖରେ ସେ ଅକାତରେ ଅଜାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କେବେହେଲେ ସ୍ତ୍ତୀର ମନ 
ଗହୀରର ଏଇ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଆକାଂକ୍ଷାର ମୃଦୂଗୁଞ୍ଜନ ତାଙ୍କ କାନରେ ପହଞ୍ଚିନାହିଁ।”” 
ପୀତାମ୍ବରବାବୁଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ କଂଣ ଅର୍ଥାତ୍ବ ସମଗ୍ର ପୁରୁଷ ଜାତି ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ 
କଣ ତାହା ଥିପନ୍ୟାସିକା ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ପୁରୁଷର ଦଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ପୁରୁଷ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଠାରେ ପୁରୁଷ ନାରୀପ୍ରତି ମନୋଭାବକୁ 
ନାରୀ ଯେପରି ଅନୁଭବ କରିଛି ସେହିପରି ଭାବେ ପୀତାମ୍ବରବାବୁଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ବିଶ୍ଲେଷିତ । 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଓ ରଚନା ଶୈଳୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଗାଁ ରେ 
ନିତିପ୍ରତି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା କଥିତ ଭାଷା ସଂଳାପ ଅଂଶରେ ବ୍ୟବହୃତ | ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ର ଯଥା ଯଦୁବୋଉ, ମହୀବୋଉ, ମିନିବୋଉଙ୍କ ମୁଖର ଭାଷା ଗାଉଁଲୀ । ଏହି 
ପ୍ରକାର ଭାଷା ଓ ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଯୋଗୁଁ ନାରୀ ଲେଖନୀର ସ୍ପର୍ଶ ଅଧ୍କ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ Dorothy Richardson କହନ୍ତି “ Woman 
have a separate dialect, which they speak to each other. 
Richardson ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି | ‘ The tunnel? ରେ ସେ ପୁଣି କହିଛନ୍ତି- On speech 
with a man, a woman is at a disadvantage because they speech 
different languages. She may understands his, her's he will 
never speak or understand. ଏଥ୍ରୁ ସଷ୍ଟ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର 
କଥ୍ତ ଭାଷା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ‘ଅମଡ଼ାବାଟ”ର ଭାଷା ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ସଂଳାପ ଅଂଶରେ 
ଏହି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ମିନିବଵୋଉ ତାଙ୍କ ବୋହୂଙ୍କ ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରୁଛନ୍ତି । ନୂଆକରି ପୁଅ ହୋଇଛି ବୋଲି ତାଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ! ଏହାକୁ ଅପସନ୍ଦ କରି 
ମିନିବୋଉ କହିଛନ୍ତିଖ ସେ ଯାହାପରି ହେଉ, ଆମକୁ ସେଥିରୁ କଣ ମିଳିବ ? 
ପଛଆଡ଼େ ମୁହଁ ଥିଲେ ବି ସେ ମରଦ ପୁଅ କୋଉ ଝୁଅଟାଏ ହୋଇଛି ଯେ ବାଛ 
ପଡ଼ିଯିବ ? ମା'ର ଗୋଡ଼-ହାତ ତ ଚାରିହାତ ଛଡ଼ାରେ ପଡ଼ୁଛି । ନୂଆକରି ପୁଅ 
ଜନମ କରିଛନ୍ତିଂ ଆଜିଯାଏ ଆଉକେହି ପୁଅ ଜନମ କରିନଥୂଲେ.... ... ପିଲା କୁଆଁ 
କୁଆଁ କରି କାନ୍ଦିଲେ ବୋହୂ ଧାଲି ଯାଉଛନ୍ତି ପୁଅପାଖକୁ । ପିଲାଟା କୁଆଁ କହୁଛି 
କାହିଁକି ୨ ଯାଅ ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ପଚାରି ଆସିବ । ମଲା ମୋର, ପିଲାଟା କୁଆଁ କହିବ 
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ନାହିଁତ ଆଉ କଣ ବାପା ବୋଉ ବୋଲି ଡାକିବ ।”? ଏହି ଉଦାହରଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ 
ନାରୀର ଭାଷାଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ୟ ‘ଅମଡ଼ାବାଟ”ରେ ନିହିତ । 


ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ଚାଲିଚଳଣ ରୀତିନୀତି ଓ 
ହାବଭାବ ଏକାନ୍ତ ହିନ୍ଦୁ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର । ମହୀବୋଉଙ୍କର ସକାକର ବଡ଼ିପରା 
ଦୃଶ୍ୟ, ଗୀ ସ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କର ପରିଚର୍ଚଚା, ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ଝଗଡ଼ା ଇତ୍ୟାଦି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଜୀବନ୍ତ | ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା କିମ୍ବା ଯୌନସ୍ପର୍ଶର ଜଟିଳତା ନାହଁ | 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ନାରୀ ସୃଷ୍ଟି ହେତୁ ଏଇ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 


ଉପନ୍ୟାସଟି ନାରୀ ସ୍ଥର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେତେ କମନୀୟ ଓ ସ୍ପଷ୍ଠ ହେବାକଥା 
ହୋଇନାହିଁ । ମାୟା ଚରିତ୍ର ଏଦିଗରୁ ମଧ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ବଳିଷ୍ଠ ଓହ । ଖିପନ୍ୟାସିକା 
ମହୀବୋଉ ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତା ଓ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ମାୟା 
ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ନହେବାର କାରଣ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଥିପନ୍ଯୟାସିକା 
ପାଠକ ମାନଙ୍କୁ ମାୟାପ୍ରତି ସମବେଦନାଶୀଳ କରାଇଛନ୍ତି । ସମାଜ ଓ ପରଂପରାକୁ 
ଚକ୍ଷୁରେ ରଖି ମାୟାକୁ ବିଦ୍ରୋହ କରିବାକୁ ଦେଇନାହାନ୍ତି ଥିପନ୍ଯାସିକା । ବିଦ୍ରୋହ 
କରିବା ପୁର୍ବରୁ ମାୟା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସାଲିସ କରିନେଇଛନ୍ତି । ସମାଜ ନାରୀ 
ନିମିତ୍ତ ଅବଶ୍ୟ ଯେଉଁ ସୀମା ନିର୍ଧାରଣ କରିଛି ଥିପନ୍ୟାସିକା ତାକୁ ମଥାପାତି ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେଇଛନ୍ତି । ବିବାହ ପରେ ମାୟାର ପରିବର୍ଭନକୁ ପାରଂପରିକତାର ପୁନରାବୂରି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଚଳିତ ନିୟମ ତଥା ସମାଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକକାଳୀନ ଓ ଏକାକିନୀ 
ଲେଖନୀ ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାର ଦୁଃସାହସ ବସନ୍ତ କୁମାରୀ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତ 
ଏକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ମହୀବୋଉ କେବଳ ପରଂପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନୁହେଁ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ସମସ୍ତ ସୁଖ ମଧ୍ୟରେ ଶୂନ୍ୟତା ଅନୁଭବ କରିଛି । 
ଏହିଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ କୌଣସି ଏକ ଅଭାବବୋଧରେ ନୁହେଁ 
ପୂର୍ଣତତା ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ମହୀବୋଉ କିଞ୍ଚିତ ଆମ୍ବପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଆମତ୍ମମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳ । ସମଗ୍ର ପୁରୁଷ ଜାତି ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀର ଶାରୀରିକ ଓ ବାହ୍ୟକ ଆବଶ୍ୟକତା 
ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଆବଶ୍ୟକତା । ଯାହା ଫଳରେ ନାରୀ ମନୋଭାବ, କୋମଳତା, 
ଚିନ୍ତାଚେତନା, ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା ସବୁ ସମୟରେ ଅବହେଳିତ । ପୀତାମ୍ବର ବାବୁଙ୍କ 


(ନାରୀ ଜାତି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ) ସ୍ଵୀକାରୋଲ୍ତି ହିଁ ଖିପନ୍ୟାସିକ ଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । 
ପରିଶେଷରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଞିପନ୍ୟାସିକଠାରୁ ଓପନ୍ୟାସିକାର ସୃଷ୍ଷି 
ଓ ଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ । ନାରୀ ବିଦ୍ରୋହ ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଧୂମାୟିତ । ସୁତରାଂ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହା ଯେତେ ପରିମାଣରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ, ସେତେ 
ପରିମାଣରେ ଅନୁଭବ୍ୟ । 
©, 


*ୃଂ 
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ଓପନ୍ୟାସିକା ବିଜୟିନୀ ଦାସ 


ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଶ୍ରୀମତୀ ବିଜୟିନୀ ଦାସ (୧୯୪୪) ଜଣେ 
ସୁପରିଚିତା କବି, ଗାଳ୍ିକ ତଥା ଓିପନ୍ୟାସିକା ! ବିଶେଷଭାବରେ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ 
ତାଂକର ଭାବାବରଁମନ, ଆବେଗାୟିତ କଳ୍ପନା, ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଗଭୀର 
ଅର୍ଚ୍ତଦୃଷ୍ଟିଗତ ବୈଚିତ୍ର ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସେ ଜଣେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଓିପନ୍ୟାସିକା । ୫ଟି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଛ ୬ଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସଂକଳନ, ୩ଟି 
ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନ ତଥା ୯ଟି ଉପନ୍ୟାସ ଗ୍ରନ୍ଧର ସ୍ରଷ୍ଟା ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସ । ସେ ଜଣେ 
ଜନପ୍ରିୟ ଓପନ୍ୟାସିକା ହେଲେ ହେଁ ତାଂକ ଉପନ୍ଯାସ ସଂପର୍କିତ ବିଧ୍ବବଧ ଏକ 
ଆଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚ଼ର ହୁଏ ନାହିଁ । 


୧. ଶିଖା ପତଂଗ ୧୯୬୯ରେ ରଚିତ ୧୯୮୦ ପ୍ରକାଶିତ 
୨. ପଂକ ତିଳକ ୧୯୮୨ 
୩. ନିଷିଦ୍ଧ କାବ୍ଯ ୧୯୮୧ 
୪. ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟ ୧୯୮୫ 
୫. ବାଗ୍‌୍ଦତ୍ତା ୧୯୮୬ (ଜୀବନ ରଂଗ) 
୬. ଡାଏରୀ ୧୯୮୬ 
` ୭. ଦେବଦାସୀ ୧୯୮୯ 
” ୮. ଦେବକୀ ୧୯୯୬ 
୯. ତ୍ରିନୟନା ୨9୦009 


ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସଙ୍କର ସାତୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ସାମାଜିକ ତଥା ମନସ୍ତତ୍ତମୂଳକ । 
ଦେବଦାସୀ ଓ ଦେବକୀ କୁ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ତେବେ ଦେବଦାସୀ ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କିଞ୍ଚତ ଭିନ୍ନ । ୧୯୬୯ ରେ ଜୀବନରଂଗରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାଂକର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଖା ପତଂଗ । ‘ଶିଖା ପତଂଗ” ର ସଦା 
ଚ଼ଳଚ଼ଞ୍ଚଳ ହାସ୍ୟମୟୀ, ପ୍ରତିଭାଶାଲୁୀ ବିଶ୍ବଢିତା ଘଟଣାଚ଼କ୍ରରେ ବିପତ୍ସୀକ ୨ଟି 
ସନ୍ତାନର ଜନକ ଶିବପ୍ରସାଦଂକୁ ବାହାହୁଏ । ବିବାହ ରାତ୍ରିରେ ହୁଏ ବିଧବା । ଏକ 
ଦିଗରେ ଅବିବାହିତ ଜୀବନର ବଂଧୁ ଉଦୟ ଶଂକର ସହିତ ପୁନର୍ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଓ 
ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଶାଶୁ ଓ ମାତୃହରା ଶିଶୁ । ଢିତାର ଆମ୍ମୋତ୍ର୍ଗରେ ଉପନ୍ଯାସର 
ପରିଣତି । ଶିଖାପତଂଗ ସ୍ମରଣ କରାଇଦିଏ ଅମଡ଼ାବାଟର ଚଞ୍ଚଳା ମାୟା ଓ 
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ଚୋରାବାଲିର ଅତ୍ଯାଚାରିତ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ, ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ମାୟା ଚରିତ୍ର । ପଂକ 
ତିଳକ ଓ ନିଷିଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ତାଂକର ଦ୍ଵିତୀଯ ଓ ତୃତୀଯ ଉପନ୍ଯାସ । ଏହା କେତେକ 
ଦିଗରୁ ଶିଖାପତଂଗ ସମଧର୍ମା । “ପଂକତିଳକ”ର ନାୟିକା ବୀଣା ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ 
ହରେଇ ମୂକ ଓ ଚିକିତ୍ସାଧୀନ ହେଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଅତୀତ ଘଟଣାବଳୀର ରୋମନ୍ଷଥନ 
କରିଛି । ଭାଇ ଜ୍ଞାନ କରୁଥ୍ବା ଶିଶିରର, ˆ ବନ୍ଧୁ ନୁହେଁ । ବାଣୀ-ବଧୂର ଭୂମିକା ନେଇ 
ସେଇ ସ୍ବେହ ମମତାହୀନ ପରିବାରରେ ତମେ ଠିଆ ହେଇପାରିବ ।” ” ଅନୁରୋଧରେ 
ସେ ହୋଇଛି ନିର୍ବାକ । ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ ଏହିପରି ଏକ 
ଘଟଣାର ଶିକାର ହୁଏ । ଭ୍ରାତୃ ପ୍ରତିମ ନିହାରକାନ୍ତର ତା'ସହିତ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଦେବାରେ ସେ ଗଭୀର ମର୍ମାହତ । ଆଜୀବନ ଅବିବାହିତ ରହି ସେବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ 
ରଖୁଛି ନିଜକୁ । କ୍ୟାନ୍‌ସର ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ନିଜ ଜୀବନ ଲିପି ନିଷିଦ୍ଧ 
କାବ୍ୟ”ରେ କରିଛି ଲିପିବଦ୍ଧ । ନାରୀ ପୁରୁଷର ବନ୍ଧୁତ୍ସ ସର୍ବଦା ଯେ ପ୍ରେମର ତା ନୁହେଁ 
ତା? ହୋଇପାରେ ନିର୍ମଳ ସଂପର୍କ । ଚିରାଚ଼ରିତଭାବେ ନାରୀ ପୁରୁଷ ସଂପର୍କକୁ ଯେଉଁ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଯାଏ ଏହା ତାହାର ଏକ କ୍ଷୀଣ ପ୍ରତିବାଦ । ‘ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ଯାୟ” ଡ଼ାକ୍ତର 
ମାନଂକ ଘରୋଇ ଚିକିସ୍ଥା ବନ୍ଦହେବା ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେଲେ ହେଁ 
ମନୁଷ୍ୟକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେବା ପରିବର୍ର୍ରେ ଅର୍ଥଲୋଭରେ ସୁସ୍ସସୁନ୍ଦର ସମାଜ କବରରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବାର ଚିତ୍ର ବହନ କରିଛି । ପୁନଶ୍ଚ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଟେକ୍ରୋଲୋଜିର ଅଗ୍ରଗତି 
ସହିତ ମନୁଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ ହେଉଛି ଧ୍ଵଂସମୁଖୀ । ନାୟିକା ତୃଳିକାର ଆମତ୍ାହୁତି 
ଟେକ୍ରୋଲୋଜିର ସେଇ ଯଞ୍ଚବେଦୀରେ । ଏହା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ୟାସ ନହେଲେ ହେଁ 
ବଞଜ୍ଞାନ ଆଧାରିତ କୁହାଯୀଇପୀରେ ! ପିତା ଜୀବନ କୃଷ୍ଣର ମାତା କମଳିନୀ, ବନ୍ଧୁ 
ଶିବଦାସ, ବନ୍ଧୁ ପତ୍ନୀ ନବନୀତା, ତୀର୍ଥଙ୍କର ସତୀଶ, କମଳ ଚାଟାର୍ଜୀ, ସୁବିମଳ 
ତଥା ରଘୁ ଆଦି ‘ବାଗ୍ଦତ୍ତା!? ଉପନ୍ୟାସର ସଦସ୍ୟ । କଲିକତାରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ନାୟକ 
ଅସୀମ ରାୟର ଲଗାମଛଡ଼ା ଜୀବନ । ତା'ର ଏଇ ଓ୍ଡୈ¬ୱାର୍ଡ଼ ଜୀବନକୁ ଆଖତାରାର 
ପ୍ରବେଶ କଲେଜ୍‌ ଜୀବନରୁ । କୌଣସି ଜିନିଷକୁ ଗମ୍ଭୀରଭାବେ ନେଉନଥ୍‌ବା ଓ 
ଯେମିତି ଅଛି ବେଶ୍‌ ଅଛି ଅସୀମ ହଠାତ୍ଵ ଆଖ୍ତାରାକୁ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରେ ଓ ବାଢ଼ିଦିଏ । ଏ ପ୍ରସ୍ତାବର ଅପେକ୍ଷାରେ ଉଭୟ ଥଲେ । 
ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ ବାଗ୍ଦତ୍ତା ରୂପେ ରସିଦ୍ଵଭାଇର ଶବପାଏ ଆଖତାରା ! ରସିଦଵର 
ମୃତ ଶରୀରର ବିଧବା ପତ୍କୀ ଆଖତାରା ମନରେ ଓ ଆତ୍ମାରେ ବୈଧବ୍ଯ ଅନୁଭବ 
କରେ | ତେଣୁ ଅସୀମ ରହେ ଆଖତାରାର ଅପେକ୍ଷାରେ | 


“ଦେବଦାସୀ! ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଉପନ୍ୟାସ । ଏହା ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତର ନୂପ୍ତ 
“ଦେବଦାସୀ ପ୍ରଥାର ରହସ୍ୟମୟ ଓ ରୋମାଞ୍ଚକର କାହାଣୀ ଗର୍ଭିତ ଏକ 
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ଗବେଷଣାତ୍ମକ ଉନ୍ମୋଚନ । ଇନ୍ଦୁ ଓ ମୁକ୍ତା ମାହାରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରାଣା ଓ ସେ 
ପରଂପରାର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତୀକ । ମାୟା ଅବକ୍ଷୟିଷ୍ଣ ପରଂପରାର ସନ୍ତକ । ମାୟାର 
ପରବର୍ରୀ ବୈବାହିକ ଜୀବନ ଦେବଦାସୀ ପ୍ରଥାର ପ୍ରତିବାଦ । ତାଂକର “ଡାଏରୀ” 
ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର କନ୍ଯା ଅନୁରାଧାର ବିବାହ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓ 
ପରବର୍ୀ ଜୀବନର ମାନସିକ ଆଲେଖ୍ୟ । ଦେବକୀ” ଏକ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ ! 
ପୁରାଣର ବହୁ ଚରିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ, ପୁନର୍ରଚିତ ବା ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ସାଂପ୍ରତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ବିଶ୍ନେଷିତ । କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମାତା ଓ ବାସ୍ସଲ୍ୟ 
ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଯଶୋଦା ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଚୃରିତ୍ରଟିଏ ହେଲେ ହେଁ କୃ ଷ୍ଙ୍କର 
ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀଭାବେ ଦେବକୀ ସାହିତ୍ୟିକ ମାନଂକ ନିକଟରେ ସମଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇନାହାନ୍ତି । 
ଦେବକୀ ଚରିତ୍ର ଯେ କେବଳ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଛି ଲେଖକମାଂନକ ନିକଟରେ ତା” 
ନୁହେଁ ଦେବକୀଙ୍କର ବିବାହ ପ୍ରସଂଗଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଯଶୋଦା ଓ ଦେବକୀଙ୍କର 
ମାତୃପ୍ରେମର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପରୀକ୍ଷାରେ ଶେଷ ହୋଇଛି । ତ୍ରିନୟନା' ତାଙ୍କର ନବମ 
ଉପନ୍ୟାସ ସଂକଳନ ! ଏଥ୍‌ରେ ତିନୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ସତୀ”, ‘ନିଃଶବ୍ଦ ନିକ୍ସଣ” 
ଓ 'ଶତରୂପା' ସଂକଳିତ | ତିନୋଟି ଯାକ ଉପନ୍ୟାସ ନାରୀ କୈନ୍ଦ୍ରିକ । ଉପନ୍ୟାସର 
ନାମକରଣ ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସ ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ନାରୀବାଦର 
ଝଳକ ସ୍ପଷ୍ଟ । ନାରୀ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟାଚାର, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଯେତେବେଳେ ସୀମା ଅତିକ୍ରମ 
କରେ ସେତେବେଳେ ତା'ର ସ୍ବେହମୟୀ, ମମତାମୟୀ, ସହିଷୁ ରୂପ ଅନ୍ତରହିତ ହୋଇ 
ଆର୍ବିଭାବ ଘଟେ ଧ୍ଵଂସର ପ୍ରତୀକ ଡ଼ୂତୀୟ ନୟନ । ଏ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏକାଧାରରେ ନାରୀର ତ୍ଯାଗ, ଆମ୍ମୋତ୍ସର୍ଗ, ସହିଷ୍କୁତା, ବିଶ୍ବସ୍ତତା, ସମର୍ପଣ, 
ଆନୁଗତ୍ୟ ତଥା ପ୍ରେମଭାବକୁ ଦର୍ଶାଇବା “ସହିତ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପୁରୁଷର ଅତ୍ୟାଚାର, 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଓ .ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ଯୋଗୁଁ ତା'ର ଧ୍ଵଂସକାରୀ ଶଚ୍ରି ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶିତ । 


ଓପନ୍ୟାସିକାଂକର ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୁଏ ତାଂକର 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନାରୀ । ‘ଶିଖାପତଂଗଂ ରେ ବିଶ୍ବଜିତା, ‘ନିଷିବଧ କାବ୍ୟଂ ରେ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ, 
ପଂକତିଳକରେ ବୀଣା, ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ଯାୟ” ରେ ଡୂଳିକା, “ଦେବଦାସୀ”ରେ ମୁକ୍ତା 
ମାହାରୀ, ଡ଼ାଏରୀରେ ଅନୁରାଧା, ଦେବକୀ “ରେ ଦେବକୀ, ସତୀରେ ଜର୍ଜିଆନା, 
ନିଃଶବ୍ଦ ନିକ୍ସଣରେ ସୁଷମା, ଶତରୂପାରେ ଶତରୂପା ଆଦି ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର । କେବଳ 
“ବାଗ୍ଦତା” ଉପନ୍ୟାସ ପୁରୁଷ ପ୍ରଧୀନ । ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ଯାସ 
ଶିଖାପତଙ୍ଗ | ଏହି କାରଣରୁ ସମ୍ଭବତଃ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣାକ୍ରମ ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । 
ବିଶ୍ନଜିତା ଚରିତ୍ରର ପରିଣତି ଏପରି ଆଂକିଦେବା ଯେ କୌଣସି ଞିପନ୍ୟାସିକ ପକ୍ଷେ 
ସମ୍ଭବପର ! ମାତ୍ର ଏକ ଓପନ୍ୟାସିକା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିବା କଥା 
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ତାହା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ବିଶେଷ ଭାବେ ପରବର୍ରୀ ୮ଟି ଉପନ୍ଯାସର 
ଘଟଣାବଳୀ ଓ ପରିଣତି ଳକ୍ଷ୍ୟକଲେ ମନେ ହୁଏ ଶିଖାପତଂଗ ତାଂକ ଅଭିଜ୍ଞ ହାତର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖ୍ଥ୍‌ଲେ ଜିତା ଚରିତ୍ରର ଆମତ୍ମୋତ୍ସଗ ହୋଇ ନଥାନ୍ତା ଉପନ୍ଯାସର 
ପରିଣତି | ପଂକ ତିଳକ ଓ ନିଷିଦ୍ଧ କାବ୍ୟରେ ବୀଣା ଓ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ ଯଥାକ୍ରମେ ଶିଶିର 
ଓ ନିହାରଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧୁ ବା ଆତ୍ମୀୟା । ନାରୀର ବନ୍ଧୁତ୍ବକୁ ଅନେକ ସମୟରେ ପୁରୁଷ 
ପ୍ରଣୟ ମନେ କରେ । ତେଣୁ ଭୁଲ ବୁଝାମଣାର ସୁତ୍ରପାତ ହୁଏ । ନାରୀର ବନ୍ଧୁତ୍ଵକୁ 
ପ୍ରେମ ବା ପ୍ରଣୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନଦେଖ୍‌ ବନ୍ଧୁତା ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଯିବା ଆବଶ୍ଯକ । 
ସମାଜର ତଥାକଥ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ନାରୀକୁ Opposite Sex ଭାବରେ ଦେଖେ | ଏ 
ଦଇ ଉପନ୍ଯାସର ନୃତନତା ସେଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । ଶିଖାପତଂଗର ଭାଉଜ ସୁମିତ୍ରା ଓ 
ବିଶ୍ଵଜିତ ଚରିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ବିଶ୍ଵଜିତ ଓ ଜିତାଙ୍କର ପିଲାଳିଆମି, ଝଗଡ଼ାଝାଣ୍ିି 
ଭିତରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ଯେତିକି ଜୀବଙ ଓ ମୁଖର ହୋଇ ଉଠିଛି, ଜିତାର ପଢ଼ାଛାଡ଼ିବା, 
ବିପନ୍‌ୀକ ଜୀବନକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବିବାହ କରି ବୈଧବ୍ଯ ଜୀବନ ଭୋଗ କରିବାରେ ହୋଇଛି 
ସେତିକି ଶିଥ୍ଳ ଓ ଉଦାସ । କଲେଜରେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ କରୁଥୁବା, ନାନାଦି ଦଙ୍ଗାଫିସାଦ 
ଓ ରାଜନୀତିରେ ଜଡ଼ିତଥ୍ବା ଶିଶିର ପାଠକୀୟ ସମ୍େଦନା ସୃଷ୍ଠିକରିପାରିବା ହିଁ 
ଚ଼ମଜ୍କାରିତା । ପୁରୁଷ ଚ଼ରିତ୍ରଭାବେ ଶିଶିର ହେ ଉଛି ବୀଣାର ଏକ୍୍‌ସପେରିମେଣ୍ଟର 
ପ୍ରଶସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର । ଏହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ବୀଣା ଅଧ୍କ ଉଜ୍ଵଳ ଓ ମହନୀୟ ! ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ନିଷିଦ୍ଧ କାବ୍ୟଂର ଏକକ ଚରିତ୍ର କହିଲେ ଠିକ୍‌ ହେବ । ତା'ର ଦୃଢ଼ତା ଓ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ସ 
ସମ୍ମୁଖରେ ତୁଷାରକାନ୍ତି, ଶ୍ରୀକାନ୍ତ, ବିଶ୍ଵବସୁ ଆଦି ମ୍ଲାନ । ଉଭୟ ଚ଼ ରିତ୍ରର ଚାରିତ୍ରିକ 
ଦୁର୍ବଳତାର ଚିହୃନ ନାହିଁ । ବୀଣା ଓ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ କିଛିଟା ଦୂରରେ ଆଦର୍ଶର 
ଧ୍ୂବଜାତଳେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ଞ୍ଜିପନ୍ଯାସିକାଂକର ଏ ଜାତୀୟ ଚୂ ରିତ୍ରପ୍ରତି ଦୁର୍ବଳତାର 
ଆଭାସ ମିଳେ । ‘ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଡାକ୍ତର ପୁଲକବାବୁ ସରକାରଂକ 
ଘୋଷଣାନୁଯାୟୀ ଘରୋଇ ଚିକିତ୍ସା ବନ୍ଦକରି ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ଶୀକାର ହୋଇ ହୁଅନ୍ତି 
ସସପେଣ୍ଡ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଅନେକ ଡାକ୍ତର ଘରୋଇ ଚିକିତ୍ସା କରି ଚିକିତ୍ସା ନାମରେ 
ସୁସ୍ଥ ମନୁଷ୍ୟକୁ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ କରି ବିଦେଶକୁ ଚାଳାଣ କରନ୍ତି କିଡ଼ନି, ଲଙ୍ଗସ୍‌ , ଓ 
ଆଖ୍ଆଦି । ତୃଳିକା ସେମାନଂକ ବିରୁଦ୍ଧରେ କିରିଛି ଏକାକିନୀ ବିଦ୍ରୋହ । ବିପ୍ନବରେ 
ବିଜୟ ସର୍ବଦା ଲଭ୍ଯ ବସ୍ତୁ ହେଇନପାରେ । ବିଜୟୀଠାରୁ ଅଧ୍କ ଗୌରବ ପ୍ରାପ୍ୟ 
ବିପ୍ଟବର ସୃତ୍ରଧରର ! ତୂଳିକା ସମାଜରେ ଏ କଳଙ୍କିତ ଦିଗ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣକରି 
ଚିରଦିନ ପାଇଁ ନୀରବିଯାଇଛି । ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀୟ ବୀଣା ଓ ବିଶ୍ଵଜିତା ସଦୃଶ ତୃଳିକା ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ପରିବାରର ଚୌହଦୀ ଡ଼େଇଁ ମାନସିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ଉର୍୍ରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ରହିଛି ତା'ର ଆବର୍ଭ ମଧ୍ଯରେ ତୃଳିକା, ପୂଲକ 
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ଚ଼ରିତ୍ରାଦି ଅମ୍ବାନ । ଏ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଖି ପନ୍ୟାସିକା ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇପାରିନାହାନ୍ତି 
ଘଟଣାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ ମୁଣ୍ଡ ଉଠେଇବାକୁ ଦେଇନି । 


ଓଡ଼ିଶର ପୂରପଲ୍ଲୀରେ ବହୁ ଅବହେଳିତ ପ୍ରତିଭା ପିତାଙ୍କର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ମା'ର 
ଅସହାୟତା ତଳେ ଦ୍ରବୀଭୂତ ହେଉହେଉ ଯେଉଁ ଟିକକ ପ୍ରାଣ ସତ୍ତା ଥାଏ ତା” 
ଶାଶୁଙ୍କର ରକ୍ଷ କଠୋର ବ୍ୟବହାରରେ ହୁଏ ମୃତପ୍ରାୟ । “ବାଗ୍ଦତ୍ତାଂର କମଳିନୀ 
ସେହିପରି ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଓ କରୁଣ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର । ଶିବୃଦାସ ଓ ନବନୀତା ବୌଦି ତଥା 
ରଘୁ ଆଦି ଚୃରିତ୍ରର ଭୂମିକା କମ୍‌ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରଣର ନିଖୁଣତା ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ । 
କଲିକତା ମହାନଗରୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଘୁ ଓ ଅସୀମରାୟ ଅଦ୍ଭୁତ । ବ୍ଯାଚ୍େଲର୍‌ 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ରୋମାଞ୍ଚ ରହସ୍ଯ, ଦୟା ସହାନୁଭୂତି, ଆଡ଼ଭେଞ୍ଚର, ପ୍ରେମ 
ପ୍ରଣୟ, ଓପର ଠାଉରିଆ ବଞ୍ଚବା ଭିତରେ ଅସୀମ ରାୟ ଚରିତ୍ର ହୋଇ ଉଠିଛି 
ଅନନ୍ୟ | ଅସୀମ ରାୟର ଜୀବନଶୈଳୀ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଯେତିକି ଉଷ୍ମ କରିଛି ପରିଣତିର 
ଆକସ୍ମିକତା ଓ ଘଟଣା ମନକୁ କରିଛି ସେତିକି ଆର୍ଦ୍ଧ । ଆଖ୍ତାରା ଚରିତ୍ର ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନରେ ସମ୍ଭବ ହେଉ ନହେଉ ଅସୀମ ରାୟର ବେପରୱା ଜୀବନକୁ ଖାପ୍ଖାଏ | 
ଲଗାମ ହୀନ ଜୀବନର ସେଣ୍ଟQିମେଣ୍ଟ ଓ ଆବେଗ ପୁଣି ବିବାହ କରିବାର ମାଦକତା 
କେମିତି ଆଖ୍ତାରାର ‘ଆତ୍ମାର ମିଳନ? ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଗଙ୍ଗାଘାଟର ସନ୍ଧ୍ୟାପରି 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଓ ରହସ୍ୟମୟ | 


* ଦେବଦାସୀ” ପରଂପରାରେ କନ୍ୟାମାନେ ଜଗନ୍ନନାଥଂକ ସ୍ତ୍ରୀତ୍ସ ଗ୍ରହଣ କରିବା, 
ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ସେବେଇତ, ପଢ଼ିଆରୀ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା ମଧ୍ୟରେ 
ତତ୍ଵକାଳୀୟ ପରିବେଶ ଓ ପରଂପରା ମୂର୍ତିମନ୍ତ । ଇନ୍ଦୁ ମାହାରୀ, ଅତୀତ- ଦେବଦାସୀ 
ପରଂପରାର ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ର। ମୁକ୍ତା ମାହାରୀ—ବର୍ମାନକ୍ଷୟଶୀଳ ପରଂପରାର 
ପ୍ରତୀକ,ମାୟା¬-ଭବିଷ୍ୟତ- ଲୁପ୍ତ ପରଂପରା ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଅଂକିତ ତିନୋର୍ଟ ଚୃରିତ୍ର | 
.ଏ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଧ ନାରୀ ପ୍ରଧାନ ! ଇନ୍ଦୁ ଓ ମୁକ୍ତା ମାହାରୀ ପରି ମାୟା ଗୁରୁତ୍ଵପାଇନି । 
ଦେବଦାସୀ ପ୍ରଥା ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ପରଂପରା, ସଂସ୍କୃତିର ବାହକ ଓ ରକ୍ଷକ ଯାହା 
କାଳକ୍ରମେ ହୋଇଛି କଳଂକିତ । ଇନ୍ଦୁ, ମୁକ୍ତା ତଥା ମାୟା ମାହାରୀ କାୟମନବାକ୍ୟରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଂକୁ ସମର୍ପିତ । ସଂସାରର କୌଣସି ମାୟା, ମୋହ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଲାଳସା, 
ଧନପ୍ରାପ୍ତି ତାଂକୁ ଏ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ପଥରୁ ଓହରେଇ ଆଣିପାରିନାହାନ୍ତି । ଯେମିତି ଏକ 
ଦିଗରେ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉତ୍କଳ ସଂସ୍କୃତି ଗର୍ବ କରିପାରେ ସେମିତି ଲଜ୍ଜାରେ ମଥାନତ 
କରେ । କାରଣ ସମସ୍ତ ସାଂସାରିକ ଭୋଗବିଳାସ ଓ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୁଭବ ଓ 
ଉପଭୋଗ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏସବୁଥ୍‌ରୁ ସେମାନେ ବଞ୍ଚତ । ନାରୀହୋଇ 
ମଧ୍ଯ ଜାୟା, ଜନନୀ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଏନି ସେ ଏବଂ ମନୁଷ୍ୟ ହୋଇ ମଧ୍ଧ ତା'ର 
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ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ନାହିଁ । ସମାଜର ପଟ୍ଟପଫୁରୋଧାଂକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ନୃତ୍ୟଗାନ କରିବା ତା'ର ପେଶା, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସ୍ଵାମୀଜ୍ଞାନ କରି ଏକନିଷ୍ଠ ବ୍ରତ ପାଳନ 
କରିବା ତା'ର କଇ୍ଗବ୍ୟ |! ମାତ୍ର ଏ ସମାଜ ନାରୀ କୁ ହିଁ ଏ ପ୍ରଥା ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବେ 
ଓ ନିଜର କଳୁଷିତ ପଂକିଳ ହସ୍ତରେ ତାକୁ କଳଙ୍କିନୀ କରି ଦେବଦାସୀ ପଦରୁ ଉଚ୍ଛେଦ 
କରାଇ ରାଜରାସ୍ତାରେ ଭିଖାରୁଣୀ ଅଥବା ବାରବଧୂ କରେ | ସମ୍ଭବତଃ ଏହି କାରଣରୁ 
ଏ ପ୍ରଥା ଆଜି ଲୁପ୍ତ ଓ ମାୟା ବିବାହିତ । 


ଅନୁରାଧା ଡ଼ାଏରୀ” ଲେଖ୍ଛି । ନାରୀ ଜୀବନର ଅନେକ ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତି, 
ମାନସିକ ସ୍ଵରୂପ, ମାନ ଅପମାନ ଲାଂଛନା ଏତେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ଯେ 
ମନେହୁଏ ଅନୁରାଧା ବାସ୍ତବ ସମାଜର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ର । ବାପା, ମା, ଭାଇ, 
ଭାଉଜର ସଂସାରରେ ଅବିବାହିତ ଝିଅର ସ୍ଥାନ, ଚାକିରୀ କରିଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଜର ବିଷ 
ଦୃଷ୍ଟି, ଆତ୍ମମଯ୍ୟାଦାର ସହ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହୁଁଥ୍ବା ଝିଅପାଇଁ ସମାଜରେ ବାପା ମା, 
ଭାଇ ଭାଉଜ ଏମିତିକି ସ୍ବାମୀର ସଂସାରରେ ବି ଦ୍ଵାର ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ ! ମଥାପାତି 
ସବୁ ନାହିଁକୁ ହଁ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରନେବା, ଅନାବଶ୍ୟକ ସ୍ଟେହ, ମମତା, ତ୍ୟାଗ ଓ 
ଆଦର୍ଶର ଦ୍ଵାହିଦେଇ ତିଳତିଳ ହେଇ ନିଷ୍ପେସିତ ହେବାର ଜୀବନ ହିଁ ନାରୀ । ତେଣୁ 
ସ୍ଵାବଲମ୍ବନ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶିକ୍ଷା, ଆମ୍ମମର୍ଯ୍ୟାଦା ପରି ଗୁଣ ବରଂ ନାରୀକୁ ଅଧୂକ 
ନିରୀଭରଣ କରିଥାଏ ପାରଂପରିକ ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟିରେ । ଅନୁରାଧା କିଂତୁ ଶାଶୁ 
ଶଶୁରଂକ ହେୟ ଦୂୃଷ୍ଠିଭଂଗୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦୃଢତାର ସହ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ସମାଜ ଦ୍ରଷ୍ଟିରେ 
ନାରୀର ଅଭାବମାନେ ଅଳଂକାର, ଖାଦ୍ୟ, ବସ୍ତ୍ର ସର୍ବଶେଷରେ ସନ୍ତାନ ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ଅର୍ଥ ଯୌତୁକ ଓ ଶାରୀରିକ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା । ନାରୀର ମାନସିକ ସ୍ଥିତିକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରୁନଥ୍ବା ସମାଜ ଆଖ୍‌ରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଆତ୍ମସମ୍ମାନ ଏକ ତୃଚୁ ବସ୍ତୁ । 
ଞିପନ୍ୟାସିକା ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି ସହାନୁଭୂତିର ସହିତ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରି କେବଳ ଯେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ତା” ନୁହେଁ ଦୃଢ଼ତାର 
ସହିତ ମୁକାବିଲା କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ! ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁରାଧା ଅସାମାନ୍ୟ । 


“ଦେବକୀ” ଏକ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲେ ହେଁ ଥିପନ୍ୟାସିକା ଏହାକୁ 
ଉନ୍ନୀତ କରିବାକୁ ଚ୍ରେଷ୍ଟାକରିଛନ୍ତି ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ତରକୁ । ଏଥ୍‌ରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବନାହିଁ । ମାତ୍ର ଦେବକୀ ଚୃରିତ୍ରପ୍ରତି ଯଥୋଚିତ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ଭୂମିକାରେ କହନ୍ତି, “ମୁଁ ଦେବକୀଙ୍କୁ ଦେଖ୍ଛି ଆଶାବାଦର ପ୍ରତୀକ 
ରୂପେ । ଚିହ୍ନିଚି ଅନ୍ସେଷାର ଓ ବିଶ୍ଵାସର ଏକ ଢ୍ଵଳନ୍ତ ଅଗ୍ନିଶିଖା ଭାବେ । ଦେବକୀଙ୍କୁ 
ଏକ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ, ଏକ ଆଧୁନିକ ‹ ସଷ୍ଟା ମାନସଂ? ଭାବେ ମୁଁ ଅନୁଭବ 
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କରିଛି । କବିଟିଏ ବା କଳାକାରଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଏ ¦ ସବୁକୃତି ତା'ର ସଫଳ ସୃଷ୍ଟିର 
ରୂପ ନେଇପାରେ ନାହିଁ । ତଥାପି ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସହ ସେ ସଫଳ କ୍ୂତିଟିପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା 
କରେ । ଗୋଟିଏ ସଫଳତାପାଇଁ ଅନେକ ବିଫଳତା ଭିତର ଦେଇ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଅବିଚାରର କଂସ ହାତରେ ବାରମ୍ବାର କବିର କବିତା, ଶିଳୀର କଳାକୃତି ମୃତ୍ୟୁ 
ଲଭିଥାଏ । ତା? ବୋଲି କ”ଣ କବିଟିଏ କବିତା ଲେଖା ଛାଡ଼ିଦିଏ ନା ଶିଳ୍ପୀ ତା'ର 
ଆଙ୍କିବା ବନ୍ଦ କରିଦିଏ ? ˆ ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭରେ ନିଶ୍ଚୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆସିବେ”? ଏହିପରି ଏକ 
ଅସ୍ଥ୍ୟାତ୍ମକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ତାକୁ ବଂଚିବାର ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥାଏ । ପ୍ରତି କଳାକାର ଭିତରେ 
ଦେବକୀ ବଞ୍ଚୁରହିଥାଏ । ଏହା ମୋର ନିଜସ୍ଵ ଉପଲନ୍ତୁ ଯେ ଗୋଟିଏ ଶୁଭ ମୁହୁ୍ର 
ଆଶା ଓ ବିଶ୍ନାସ ମଣିଷକୁ ଅନେକ ସଙ୍କଟମୟ ମୁହୂ ଅତିକ୍ରମ କରାଇଦିଏ ।” 
( ୧ ପୃ¬ଖ) ଦେବକୀ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଚ଼ରିତ୍ରଟିଏ ନହେଲେ ହେଁ ବହୁ ପରିଚିତ ଚୃରିତ୍ର ¦ 
ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉକ୍ସଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି ବୃଦ୍ଧି କରିବାର ବା କୌତୂହଳ ପ୍ରଲମ୍ବିତ କରିବାର 
ଚାବି ଚରିତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ଚିତ୍ରଣ କୌଶଳ, ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀରେ ନିହିତ । 
ଲେଖ୍‌କାଙ୍କର ତର୍ଜ୍ମାରୁ ଦେବକୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଓ ଅନୁରକ୍ତି ସ୍ପଷ୍ଟ । ଦେବକୀଙ୍କର 
ବସୁଦେବଙ୍କ ସହିତ ବିବାହଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଉପନ୍ୟାସ । ବିଶେଷଭାବେ ତାଂକର 
ବନ୍ଦୀ ଜୀବନ, ଛଅ ଶିଷଶୁପୁତ୍ରଙ୍କ ହତ୍ୟାର ଦୁଃସହ ସ୍ଥିତି, କୃଷ୍ଣ ଅର୍ଥାତ ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭର 
ଅପେକ୍ଷାର ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶୀ । ଦେବକୀ ଚରିତ୍ରର ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, 
ସ୍ବାମୀ ବନ୍ଦୀ ହେବାର ଓ ସନ୍ତାନ ହତ୍ୟାର କାରଣ ହେବାର ବିବଶତା, ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ସନ୍ତାନ ହତ୍ୟାପରେ ନିଃସନ୍ତାନ ହେବାର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସନ୍ତାନ ଧାରଣ କରିବାପରଠାରୁ 
ତା”ର ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିତଉଥ୍‌ବା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଆତଙ୍କିତ ମୁହୂର୍ଭ ଅତି ନିଖୁଣ ଭାବରେ 
ଚିତ୍ରିତ । ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ ଆଶା ଆଶଙ୍କା, ସୁଖଦୁଃଖ, ହତାଶବୋଧ ଓ ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯରେ 
ଦୋଳାୟିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଏକ ମାଡ଼ ହୃଦୟର ଆଲେଖ୍ୟ ଏହା । ସାତୋଟି ସନ୍ତାନର 
ଜନ୍ମ, ମୃତ୍ୟୁ ଅନେକ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ଲାଂଛନା ପରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜନ୍ମ, ତାଂକର ସ୍ପର୍ଶ, 
ଗୋପରେ ଯଶୋଦାଂକ କୋଳରେ ବସୁଦେବଂକର ରଖ୍‌ଦେଇ ଆସିବା, ତାଂକର 
ଲୀଳା ଶ୍ରବଣ ମଧ୍ଯରେ ଦେବକୀ କେବଳ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରାପ୍ତି ଆଶାରେ ବଂଚୁଥ୍୍‌ବା ଏକ 
ହତଭାଗ୍ୟ ମାତା ମାତ୍ର ! କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋପରେ ପଦାର୍ପଣ ପରେ ଦେବକୀ ଚୃରିତ୍ରର 
ବିକାଶ ଆଉ ଘଟେ ନାହଁ । ଏହାପରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳାଖେଳା, ଅଲୌକିକତା, ଓ 
ଅସାଧାରଣତ୍ଵ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କଂସ ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଦ୍ଵାରକାଧୀଶ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପିତ । ଦେବକୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ଏ ସ୍ଥଳରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇନାହିଁ । ସୁତରାଂ ଉପନ୍ୟାସ ଅର୍ଵାଂଶରେ ଦେବକୀ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବା 
ସ୍ଥଳେ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଵେକାଂଶରେ କୃଷ୍ଣ ମୁଖ୍ୟ । ଦେବକୀ କେବେ ଭାଗ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
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ବିଷୋଦ୍ଵଗାର କରିନାହନ୍ତି ପିତା, ଭ୍ରାତା, ସ୍ଵାମୀ କାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ତିଳେ ମାତ୍ର 
ଅଭିଯୋଗ ମଧ୍ଯ କରିନାହାନ୍ତି । ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ସହିଷ୍ପତା, ସହନଶୀଳତା, ସ୍ନେହ, ପ୍ରେମ, 
ଦୟା କ୍ଷମାର ସତେ ଯେପରି ଅନ୍ୟନାମ ଦେବକୀ । ଯେଉଁ କଂସ ତାଂକ ଦୂର୍ବଶା ଓ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ଜୀବନର କାରଣ ସେହି କଂସ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ସେ କରୁଣାସିକ୍ତ । କଂସର 
ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବରେ ତାକୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇବା ତା”ର ମୃତ୍ୟୁରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବା ଆଦି 
ସୂଚ୍େଇବା ମଧ୍ୟରେ ଲେଖ୍କା ଦେବକୀଙ୍କୁ ଦେବୀ ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି 
ବହୁ ଘଟଣାରେ ଅଲୌକିକତା ପରିହାର କରି ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ! 
ପୁତନା ଆଦି ରାକ୍ଷସଙ୍କର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଧନ, କାଳୀୟ ଦଳନ, ବସ୍ତ ହରଣ ତଥା 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମ ଗୋପ ଗମନ, ଯଶୋଦାଙ୍କର କନ୍ଯା ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମକାଳୀନ ଏକାକୀତ୍ୁକୁ 
କରିଛନ୍ତି ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ଵାଭାବିକ । କୁବୁଜାର ରୂପସୀ ଓ କୁବ୍‌ଵଜାହୀନ ହେବାକୁ 
ଆମ୍ମବିଶ୍ଵାସର ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି ସେହିପରି ଦେବକୀଙ୍କ ପ୍ରସବ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜନିତ ହସ୍ତପଦ 
ସଂଚାଳନ ଯୋଗୁଁ ଶୃଙ୍ଖଳାହୀନ ହେବା କଥା ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ କୃଷ୍ଣ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଯେପରି ରାଧାପ୍ରେମର ପ୍ରାବଲ୍ଯ ଦେଖାଯାଇଥାଏ, ତାହା ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାହିଁ । ଦେବକୀ ଓ ଯଶୋଦାଙ୍କ ବାସଲ୍ଯପ୍ରେମ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷାଂଶରେ କୃଷ୍ଣ ଓ ଯଶୋ ଦାଙ୍କ ଆବେଗାୟିତ ବାର୍ଭାଳାପ ପାଠକ 
ହୃଦୟକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ । ଏକ ଦିଗରେ ମାତୃସ୍ମେହ ଓ ଅନ୍ୟଯଦିଗରେ 
ବାତ୍ସଲ୍ୟପ୍ରେମ । ଏକ ଦିଗରେ ଯଶୋଦା ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଦେବକୀ । ଯଶୋଦାଂକ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରତି ବାସଲ୍ଯ ପ୍ରେମ ବ୍ଯତୀତ ତାଂକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଦିଗ ମଧ୍ଯ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଦେବକୀ ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର 
ସମସ୍ତ ଦିଗପ୍ରତି ସେ ସଯତ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଛନ୍ତି । ˆ ଦେବକୀ ମାଡ଼ୃତ୍ନର ପଟାନ୍ତର ଅଛି 
କି ? ତାଂକ ମାତୃତ୍ଵର ମହନୀୟତା ପାଇଁ କେବେ ଦାବି କରିନାହାନ୍ତି । ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ର 
ସ୍ୀକୃତିପାଇଁ ଯଶୋଦାଙ୍କୁ ନ୍ୟୁନ କରି ଦେଇନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତା ଭିତରେ 
ଭଚ୍ତିର ଭତଶ୍ଵର ନିଷ୍ଠା ଓ ମା'ର ନିଃସର୍ଭ ଭଲପାଇବା ଏକତ୍ର ଗୋଳି ହୋଇଯାଏ । 
ଫୁଲସହ ସୁଗନ୍ଧ ଭଳି ଓ ଚନ୍ଦନସହ ଜଳଭଳି ଏମିତି ମିଶି ରହିଥାଏ ଯେ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ 
ଗୋଟିକର ପୃଥକ ସ୍ଥିତି ଖୋଜିବା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼େ। (୨¬ ପୃ ୩୪୩) 
ଯଶୋଦାଂକ ଚରିତ୍ରରେ କେବଳ ସ୍ବେହ, ମମତା, ଅନୁକଂପା, ସେଠିନାହିଁ ପ୍ରଜ୍ଞା, 
ଜିଜ୍ଞାସା ନାହିଁ, ନାହିଁ ଉତ୍ତର କିମ୍ବା ବିଚାର, ଦର୍ଶନ ନାହିଁ କି ତନ୍ତ୍ର ନାହିଁ । ବଡ଼ 
ଚତୁରତାର ସହିତ ଓପନ୍ୟାସିକା ମାତୃପ୍ରେମର ପରୀକ୍ଷା କଥା ଉତ୍‌ଥାପନ କରି 
ସମାଧାନ କରିଛନ୍ତି । ଦଶମାସ ଗର୍ଭରେ ଧାରଣ କରିବା ଓ ଲାଳନ ପାଳନ କରିବ: 
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ଉଭୟ ବାସ୍ସଲ୍ଯ ପ୍ରେମ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ସମାନ । ତେଣୁ ମାତୃତ୍ଵର ପରୀକ୍ଷା 
କଜାଯାଇପାରେନା । 


“ତ୍ିନୟନା”' ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ସତୀ । ଉପନ୍ୟାସଟିର କାହାଣୀ ଭାଗ 
ବେଶ୍‌ ବଳିଷ୍ଠ । ଞିପନ୍ଯାସିକା ଅତି ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ସତୀ ପ୍ରଥା ସହିତ ଏକ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଘଟଣାକୁ ଯୋଡ଼ି ପାଠକମନରେ ବହୁବିଧ ଭାବର ସମାବେଶ 
କରାଇପାରିଛନ୍ତି । ଓପନ୍ଯାସିକା ଭୂମିକାରେ ଉପନ୍ଯାସ ତିନୋଟିର ସଂକଳନକୁ 
ତ୍ିନୟନା' ନାମକରଣ ଦେବାର କାରଣ ସଂପର୍କରେ ଯାହା ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରୁ 
ନାଁରୀବାଦର ଝଲକ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସତୀ ଉପନ୍ୟାସଟିର ଆରମ୍ଭ ସେହିପରି ଏକ ଆଧାର 
ଭୂମିରୁ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଦଶକରେ ରାଜସ୍ଥାନରେ ରୂପ କନୱାର ନାମକ 
ମହିଳାର ସତୀ ହୋଇଯିବା ଘଟଣାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ ଉପନ୍ଯାସଟିର ସୃଷ୍ଷି । 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ବିପୁଳ ସ୍ପର୍ଶକାତର, ନାରୀ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟରେ ତା'ମନ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ । ତେଣୁ ରୂପ କନୱାରର ସତୀ ହେବା ଘଟଣାରେ ସେ 
ମର୍ମାହତ । ଓଡ଼ିଶା, ରାଜସ୍ଥାନ ତଥା ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତର ମହିଳା ତଥା 
ପୁରୁଷମାନଂକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସତୀତ୍ସ ଓ ସତୀର ଯେଉଁ ତଥାକଥ୍ତ ଧାରଣା ରହିଛି ତାହା 
ସମାଜରେ ଅପସଂସ୍କୃତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହିତ ଏକ କଳଂକ । ଏଇ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣାର 
ବିରୋଧ କରି ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସ କହିଛନ୍ତି ‘ସତୀ”'ର ସଂଜ୍ଞା ସତରେ କଣ ? ଜଣେ 
ଦେହରେ ସତୀ ହୋଇ ମନରେ ଅସତୀ ହୋଇପାରେ ବା ମନରେ ସତୀ ଥାଇ 
ଦେହରେ ଅସତୀ ହୋଇପାରେ । ଦେହ ଓ ମନରେ ସତୀ ନାରୀଟି ଯେ ବାକ୍ୟରେ ପତି 
ଅନୁଗତା ଥ୍ବ, ଆଜିକାଲି ତା' ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ କାୟମନବାକ୍ୟରେ ସତୀ 
ନାରୀର ପ୍ରଶ୍ନ ହିଁ ଉଠେନା । ଏଇ ତରାଜୁରେ ତଉଲିଲେ ସବୁ ନାରୀ ହିଁ ଦୋଚାରୁଣୀ 
ଅସତୀ ¦”ˆ (୩ ପୂ¬୩) ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଯଦି ଜଣେ ସତୀ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ରଖେ 
ତେବେ ଜୀବନ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ଅସତୀ. ହେବା ଆପରି ଜନକ ନୁହେଁ ବୋଲି ଞିପନ୍ୟାସିକା 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତର ଅଗଣିତ ଅଶିକ୍ଷିତ କୁସଂସ୍କାରଗ୍ରସ୍ତ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନ ଏ 
ଭଳି ଏକ ଅପସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଉଛନ୍ତି । ଓିପନ୍ଯାସିକା ବିଦେଶିନୀ 
ଜର୍ଜିଆନା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର କଥାବସ୍ତୁର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 
ଯାହାଦ୍ଧାରୀ ହୋଇପାରିଛି ସତୀତ୍ଵର ଯଥାର୍ଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ଏହାର କାହାଣୀଭାଗ ଖୁବ୍‌ 
ବଳିଷ୍ଠ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଏକମୁଖୀ | ଭାଷା ଓ ସଂଳାପ ପାତ୍ରମୁଖୀ ତଥା ଚୁମ୍ବକୀୟ ଶକ୍ତିଯୁକ୍ତ | 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ଏହାକୁ ଅଧ୍କ ଯୌଜ୍ତିକ କରିପାରିଛି । 
ଏକ ସମସ୍ୟାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ରଚିତ ହେଲେ ହେଁ ପ୍ରଚାର ମୁଖୀ ହୋଇ ଉଠିନାହିଁ। 
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“ନିଃଶବ୍ଦ ନିକ୍ଵଣ” ସଂକଳନର ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀବାଦର ସ୍ଵର 
ଅଧ୍କ ସଷ୍ଟ ମାତ୍ର ଉଗ୍ର ନୁହେଁ । ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀ ଏକ ବସ୍ତୁ ଏକ 
ଜୀବ | ତା'ର ସମସ୍ତ ଆର୍ଥକ ସକ୍ଷମତା, ଶାରୀରିକ ତଥା ମାନସିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ସନ୍ତେ 
ସେ ମନୁଷ୍ୟ ସମ ଅଧକାର ପାଇନାହିଁ ! ସୁଷମା ଫିଜିକ୍ସସର ଅଧ୍ଧାପିକା, ସ୍ବଚ୍ଛଳ ସମର୍ଥ 
ପରିବାରର କନ୍ଯା, ଡାକ୍ତର ଦିବାକରଙ୍କର ପତ୍ନୀ । କନ୍ଯା ତପସ୍ୟାର ଜନନୀ । ଏ 
ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ, ପାରିବେଶିକ, ଆର୍ଥକ ସବଚୁଳତା ସନ୍ତ୍େ ତା'ର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ 
କ୍ରମଶଃ ଦୃୁଃସ୍ଥ ଓ ଅସହ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି । ଦିବାକରଙ୍କର ମଦ୍ୟପାନ, ଅନ୍ୟ ନାରୀ 
ସହିତ ସଂପର୍କ ବିଶେଷ ଭାବେ ନିଜ ଝିଅ ବୟସୀ ଚାକରାଣୀ ପଦ୍ମାକୁ ଗର୍ଭବତୀ 
କରାଇବା ପରେ ସୁଷମା ତାଂକଠାରୁ ନେଇଛନ୍ତି ବିବାହ ବିଚ୍ଛେଦ । ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଦିବାକରଙ୍କର କାମୁକତା, ଲଞଟତାର ବିଶଦ ଚିତ୍ର ଦେଇନାହାନ୍ତି ିପନ୍ୟାସିକା । ବରଂ 
ବିବାହ ବିଚଜ୍ଛେଦପାଇଁ ଆବେଦନ କରିସାରିବା ପରେ ନିଜ ପରିବାର ବିଶେଷ ଭାବେ 
ଭାଇ ଓ ମାଂଙ୍କର ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ସମାଜର ନାରୀପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ । ସେହିପରି କନସିଲିଏସନ୍‌ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯେତେ ଦୀର୍ଘ ଓ ଅପମାନଜନକ 
ହୋଇଛି ସେଥ୍‌ରୁ ବିବାହ ବିଚ୍ଛେଦ କେବଳ ଆଇନ୍‌ ବହିର ପୃଷ୍ଠା ଭିତରେ ସୀମିତ 
ରହୁଥ୍ବା ଅଧ୍କ ସତ୍ୟ ମନେ ହେଉଛି ¦ ବିବାହ ବିଚ୍ଛେଦର ପ୍ରକୃତ କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରି ମହିଳାମାନଂକୁ ଯଥୋଚିତ ନ୍ୟାୟ ଦେବା ଅପେକ୍ଷା ଅଫିସରମାନେ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଗଡ଼େଇ, ଦଉଡ଼େଇ କୌଣସି ମତେ ମିଳାମିଶା କରେଇବାରେ ଅଧୁକ ବିଶ୍ବାସୀ । 
ଅଫିସକୁ ବାରମ୍ବାର ଦଉଡ଼ିବା କିମ୍ବା ଓକିଲର ତାରିଖ ଗଡ଼େଇବା, ସମାଳର ଭୁକୁଂଚ଼ନ 
ଆଦିକୁ ସହ୍ୟ କରିନପାରି ବହୁ ଆବେଦନକାରିଣୀ ହୁଏତ ମିଳାମିଶା କରିନେଉଥ୍‌ବେ 
ବାକି ଜୀବନ ଦଳିମକଚି ହୋଇ ବଂଚିବାପାଇଁ । ଓପନ୍ଯାସିକା ଏହାପ୍ରତି ପାଠକୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରି ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳମନର ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି 


ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦପାତରେ ନାରୀଟିଏକୁ କିପରି ଅସହାୟ କରିଦିଏ 
ଆମ ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଓ ପ୍ରଥା-ତାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଚିତ୍ର ବହନ କରିଛି ଏ ଉପନ୍ୟାସ । 
ତପସ୍ଯାକୁ ମଣିଷ କରିବା, ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ କରେଇବାରେ କୌଣସି ତୁଟି 
ରଖନାହାନ୍ତି ସୁଷମା । ମାତ୍ର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ପଡ଼ିବାମାତ୍ରେ ଲୋଡ଼ାହୁଏ ପିତାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ! ଯେଉଁ ଝିଅର ଜନ୍ମଠାରୁ କମ୍ପୁଟର ଇଞ୍ଜିନିୟର ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ 
ଦୟିତ୍ସ ମା ନେଇପାରେ, ତା'ର ବିବାହ ମଧ୍ଯ ସୁଚାରୁରୂପେ ସଂପନ୍ନ କରିବାର 
ଯୋଗ୍ୟତା ସେହି ମା'ର ଅଛି । ମାତ୍ର ବରପକ୍ଷ ଜଣେ ଡ଼ିଭୋର୍ସି ମହିଳାଙ୍କର କନ୍ଯା 
ସହିତ ବିବାହ ଦେବାରେ ଖୁଣ ଦେଖୁବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଞିପନ୍ୟାସିକାକଂର ମୁଖ୍ଯ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ ଦିବାକରଙ୍କର ଦୃଶ୍ଚରିତ୍ରତା ବା ଲଂପଟତା ଦର୍ଶାଇବା । ସମାଜର 
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ପକ୍ଷପାତିତା ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ ଦିବାକର ଚୃରିତ୍ର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ମାତ୍ର । ଉପନ୍ୟାସର 
ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥାନରେ ଓିପନ୍ୟାସିକା ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । କେବେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ତ କେବେ ବନ୍ଧନୀ ଭିତରେ । ଦିବାକରଂକ ମାଂ ଚୃରିତ୍ରରୁ 
ହିଁ ତୁଳନାର ଆରମ୍ଭ । ସମାଜରେ ତତାକଥ୍ତ ପାରଂପରିକ ମହିଳାମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରିଛନ୍ତି ସୁଷମାର ଶାଶୁ । ନାରୀର ଚିରନ୍ତନ ଶତ୍ରୁ ପ୍ରଥମେ ହିଁ ନାରୀ 
ନ୍ୟାୟରେ ଥିପନ୍ୟାସିକାଂକର ମତ ˆ ପୁରୁଷ ମନକୁ ଲଗାମ ଦେଇ ଘରେ ରଖ୍ବା 
ଦାୟିତ୍ସ ସ୍ତ୍ରୀର । ସ୍ତ୍ରୀ ଯଦି ସ୍ବେହଦାନ କି ଦେହ ଦାନରେ ତ୍ରୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି କଲା, ତେବେ 
ସିନା ସ୍ଵାମୀ ଅନ୍ୟ ନାରୀ ଠାରେ ସେକଥା ଖୋଜିବ, କଣ ଖାଲିଟାରେ ସ୍ଵାମୀ ଅବାଟକୁ 
ପାଦ ବଢ଼ାଏ ? ସବୁଠାରୁ ବିସ୍ମୟର କଥା ଏହି ଯେ ଏସବୁ ଦର୍ଶନ ବା ଅନୁଶୀଳନ 
ନାରୀମାନଂକ କଣ୍ଠରେ ହଁ ଅନୁରଣିତ ହୋଇଥାଏ / ହୋଇଥଲା ବି ।” (୪- ପୃ-୪୭) 
ଚାକରାଣୀ ପଦ୍ମାର ଏ ଦୁର୍ଭାଗ୍ଯପାଇଁ ସୁଷମାର ଶାଶୁ ପଦ୍ମାର ଅରଜିନକୁ ଦୋଷ 
ଦେଲାବେଳେ ସୁଷମାର ମନ ଘୃଣା ଓ ବିରକ୍ତିରେ ବିଦ୍ରୋହୀ ଉଠି ଦିବାକରଂକ ଅରିଜିନ୍‌ 
ପ୍ରତି ପ୍ରଶ୍ନ ତୋଳିଥ୍ଲା ନୀରବରେ । ଧର୍ଷିତା ନାରୀଟିଏ ଚିରକାଳ ପାପ, ନିନ୍ଦା ଓ କଳଂକର 
ଜୀବନ୍ତ ମୂର୍ରିଟିଏ ହୋଇଯାଏ ।! ଆଉ ଧର୍ଷକର ଦୋଷକୁ ଏ ସମାଜ ଦେଖେ ନାହିଁ 


ନିଜର ଅତି ଅନ୍ତରଂଗ ଭାଇ ଓ ବୋଉ ମଧ୍ଯ ସମାଜରେ ମୁଣ୍ଡ ଉଠେଇ 
ଚାଲିପାରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ଆକ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି । ସୁଷମା ମନରେ ତତକ୍ଷଣାତ 
ତୁଳନାର ଶର ଖଂଜି ଦେଇଛନ୍ତି ଓପନ୍ୟାସିକା । ଅଥଚ ଦିବାକରଂକର ମଦ୍ଯପାନ, 
ଲଂପଟତାରେ ଏମାନେ ଳଜିତ ହେଇନଥ୍‌ଲେ ! ସୁତରାଂ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତର 
ନାରୀପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ, ଅସ୍ଵୀକାର, ଲାଂଛନା, ଅତ୍ୟାଚାର ଅସ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ । ତେଣୁ ତପସ୍ା 
ପରି ଝିଅମାନେ ପିତୃ ପରିଚ଼ୟ ଓ ସ୍ଵୀକୃତିପାଇଁ ଲାଳାୟିତ ନହେବା ନୁହେଁ ସୁଷମା ପରି 
ସମସ୍ତ ଦୁଃସ୍ଥିତିର ନିର୍ଭୀକ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ମୁକାବିଲା କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି 
ଥିପନ୍ୟାସିକା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ସୁଷମା ଚରିତ୍ର ସମ୍ମୁଖରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନିଷ୍ପଭ । 
ଦିବାକର, ସୁଷମାଂକ ଶାଶୁ ତଥା ତପସ୍ୟା ଆଦି ଚ଼ ରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ରଣ. 
ଉପନ୍ଯାସକୁ ସୁଖପାଠ୍ଯ ଓ ଜୀବନ୍ତ କରିପାରିଛି । ସୁଷମାର ଭାଇ, ବୋଉ, 
କନସିଲିଏସନ୍‌ ଅଫିସର୍‌, ବିମଲ ଓ ତା”ର ବାପାମା, ପଦ୍ମା ଆଦି ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକା 
ଖୁବ ଗୌଣ ହେଲେ ହେଁ ନିଜ ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଓ ଉପନ୍ୟାସର 
ସଫଳତାରେ ଏ ଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନ ଯଥେଷ୍ଟ । ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଓ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ନାଟକୀୟତାକୁ ଞିପନ୍ୟାସିକା ଚ଼ମକ୍ରାର ଭାବରେ 
ଉପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । କ୍ଷୁଦ୍ରକାୟୀ ବିଶିଷ୍ଠ ଓ ଏକମୁଖୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସମସ୍ୟାର ବହୁବିଧ 
ଦିଗପ୍ରତି ଥିପନ୍ୟାସିକା ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇପାରିନାହାନ୍ତି ଫଳରେ ଉପନ୍ଯାସର ଦିଗ୍‌ବଳୟ 
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ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସୀମିତ । ସୁଚିନ୍ତିତ, ଆବେଗାୟିତ, ମାପଚୁପ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା 
ତଥା ବ୍ଯଂଜନାଯୁକ୍ତ ଶବ ପ୍ରୟୋଗରେ ଉପନ୍ଯାସଟି ହୋଇପାରିଛି ସୁଖପାଠ୍ୟ । 
ସାଧାରଣତଃ ଓପନ୍ୟାସିକାମାନେ ଯେପରି ନାରୀ ସମସ୍ୟା ଓ ଶୋଷଣ ଆଦିକୁ ବିସ୍ତୃତ୍ଟ 
ଉଗ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ସାହାଯ୍ୟରେ ଦୃଷ୍ଟିଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି ଏ ଉପନ୍ୟାସ 
ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ । କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବିଷୟର ବା ଦିଗର ଉଗ୍ରତା ସମଗ୍ରର 
ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ । ସୁତରାଂ ଉପନ୍ୟାଟି ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ରୁଚିଶୀଳ । ଉପନ୍ୟାସ ହେଉ ବା ଯେ କୌଣସି କଳାକୃତି ହେଉ ଲେଖକର ସଂପୃକ୍ତି 
ଏହାକୁ ଜୀବନ୍ତ କରେ । ଓପନ୍ଯାସିକାଙ୍କର ବିଷୟ ସଂପୃକ୍ତି ଉପନ୍ଯାସକୁ ସଫଳ 
କରିଛି । 

ସଂକଳନର ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଶତରୂପା” ! ଶତରୂପା ଦେବକାନ୍ତର ପତ୍ନୀ । 
ଦେବକାନ୍ତ ପିଇସୀ ଝିଅ ଭଉଣୀ ସ୍ଵପ୍ନା ପ୍ରତି ଆସଲ୍ତ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ମାଂ ଅନୁରୋଧରେ 
ବିବାହ କରେ ଶତରୂପାକୁ । ବିବାହର ଆଠମାସ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହେବାପରେ ଏ କଥା 
ଜାଣିବାକୁ ପାଏ ଶତରୂପା ଦେବକାନ୍ତ ମୁହଁରୁ । ଶାଶୁଂକ ଅନୁରୋଧ, ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ପରିବାରରେ ପ୍ରତିପାଳିତ ମାନସିକତା ଓ ସର୍ବୋପରି ଦେବକାନ୍ତଂକ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ 
ଯୋର୍ଗୁଁ ସେ ଶାଶୁଘର ଛାଡ଼ି ଯାଇପାରିନାହିଁ। ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଜ୍ଞ ହୋଇଛି ନିଜ ଅଧ୍କାର 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ଓ ପାଇବାପାଇଁ ! ଘଟଣା କ୍ରମେ ଦେବକାନ୍ତକୁ ନିଜ ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ 
କରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ ବାବାଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ନିଏ ତାଂକ ଅତ୍ଯାଚାରରୁ ବଂଚିବାପାଇଁ 
ହତ୍ୟାକରେ ତାଂକୁ । ପରେ ଦେବକାନ୍ତ ଓ ଓକିଲଂକ ସହାୟତାରେ ମାନସିକ ରୋଗୀ 
ଭାବେ ପରିଚୟ ଦେଇ ହତ୍ଯା ଅପରାଧରୁ ଖଲାସ ପାଇଲେ ହେଁ ପାଗଳଖାନାରେ 
ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ହୁଏ ତାକୁ । ପାଗଳଖାନାରୁ ଶୀଘ୍ର ମୁଲ୍ତିପାଇବା ଅପେକ୍ଷାରେ ଦିନ 
ଗଣୁଥ୍ବା ବେଳେ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଚିଠିପହଞ୍ଚେ ଶତରୂପା ନିକଟରେ ଯାହା କି ଦେବକାନ୍ତଙ୍କ 
ପ୍ରତାରଣାର ପ୍ରମାଣ ପତ୍ର ! 


ଉପନ୍ୟାସଟି ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ରଚିତ । ମାତ୍ର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ରଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଯେତିକି ଜୀବନ୍ତ ଓ ସତ୍ଯବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ତା” ଏହି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟିନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ସମଗୁରୁତ୍ସ ରହିଛି । ଶତରୂପାର 
ଶାଶୁ, ସୁକାନ୍ତ ବାବା, ଜ୍ଜେଲଫେୟାର ଅଫିସର ସ୍କାତୀ ସ୍ଵାଇଁ ଜେଇର୍‌ ଆଦି 
କେତୋଟି ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଶାଶୁ ଓ ବାବା ଚରିତ୍ରଟି ଘଣଣାର ବିକାଶ ଦିଗରେ 
ବିଶେଷ ସହାୟକ ! କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଚୃତିତ୍ର ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଥୋଚିତ ବିଷୟ 
ସଂପୃକ୍ତି ରଖ୍ବାକୁ ଅସମର୍ଥ ! ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟିଥ୍‌ବା ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଅସମ୍ଭବ ବା 
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ଅବିଶ୍ଵାସନୀୟ ହୋଇନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀଯୋଗୁଁ ଏହା ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଶତରୂପାର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ପାଠକକୁ ଯେତିକି ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବା କଥା 
କରିପାରିନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ ଉପନ୍ଯାସର କ୍ଷୁଦ୍ର ଅବୟବ ଯୋଗୁଁ ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ରକ୍ଷାକରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । ଘଟଣାର ତୀବ୍ର ଗତିଶୀଳତା ଯୋଗୁଁ ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । ଦେବକାନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ମନେ ହେଉଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଶତରୂପା 
ଚରିତ୍ର ଆଶ୍ରୟ କରିଛି ଗତାନୁଗତିକତାକୁ । ଦେବକାନ୍ତଂକ ବାରମ୍ବାର ପଦାଘାତ ଓ 
ସ୍ଵପ୍ପାକୁ ଘରେ ବାହାରେ ସ୍ତୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାପରେ ମଧ୍ଯ ଶତରୂପା ମନରେ 
ଦେବକାଂନ୍ତକ ପ୍ରତି ପ୍ରେମ ଓ ତାଂକୁ ପାଇବାର ଦୃଢ଼ ସଂକଳ୍ପ ନେବା ଅସମ୍ଭବ ବା 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ ! ବାବା ଅଚିନ୍ତ୍ୟାନନ୍ଦଂକ ନିକଟକୁ ଯିବା ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ାସ୍ୟ ମାତ୍ର ତାଂକ 
ଦତ୍ତ ପ୍ରଲେପ ଶରୀରରେ ଲେପନ କରିବାପରେ ଯାଦୂରବିଦ୍ୟା ସଦୃଶ ନିଜ ଅଜାଣତରେ 
ରତ୍ସଗିରି ପାହାଡ଼ରେ ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଘଟଣା ଭେଳିକି ଭଳି ମନେହୁଏ ! 
ମାତ୍ର ବାରମ୍ବାର ଦେବକାନ୍ତ ଦ୍ଵାରା ଉପେକ୍ଷିତ ହେବା, ଜେଲ୍‌ରେ ଛଅମାସ ରହିବା 
ପରେ ଶାଶୁଂକ ଅନୁରୋଧରେ ଓକିଲ ସାହାଯ୍ୟ ଦେବା, ଦିଅର ସୁକାନ୍ତର 
ପାଗଳଭାବେ ନିଜକୁ କୋର୍ଟରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନକରିବାର ସତର୍କବାଣୀ ସନ୍ତ୍ରେ ଶତରୂପା 
ଚକ୍ରାନ୍ତର ଶୀକାର ହେବା ଅସମ୍ଭବ ନହୋଇ ପାରେ ମାତ୍ର ସ୍ଵାଭାବିକତାରେ ଆଞ୍ଚ 
ଆଣେ । ଶତରୂପା ଚରିତ୍ରକୁ ନାରୀବାଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଆଦୌ ବଳିଷ୍ଠ କରେ ନାହିଁ । 
ବାବା ଅଚିନ୍ତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ଟିର ଶୀକାର ହେବା ଏକ ଆକସ୍ମିକ ଦୁର୍ଘଟଣା 
ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ପ୍ରେମହୀନ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ବିତେଇ ଆସୁଥ୍‌ବା ଶତରୂପା 
ଦେବକାନ୍ତର ଅଭିସନ୍ଧିମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଶତରୂପା ଚରିତ୍ରର 
ଦୁର୍ବଳତା । 


‘ଶତରୂପା” ଉପନ୍ୟାସ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କର ଦୁଆର ଟପିଲେ ବାଟ” 
( ୨୦୦୦) କୁ ସ୍ମରଣ କରାଏ ! ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥ୍ବା କେତୋଟି ଘଟଣାକୁ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । ଶତରୁୂପା ପରି ଏ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ଆଭା ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମର ଏକ 
ସରଳ ଝିଅ । ସେ ବିବାହ ପରେ ସ୍ବାମୀର ବନ୍ଧୁଦ୍ଧାରା ଥରେ ଧର୍ଷିତ ହେବାପରେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର ସେହିବ୍ଯକ୍ତି ମଣ୍ଡକୁ ହତ୍ଯା କରିଛି । ଶତରୂପା ପରି ଆଭା ଚାପା, ସହିଷ୍କୁ 
ଓ ସ୍ବାମୀକୁ ଜୀବନ ଦେଇ ଭଲପାଉଥ୍‌ବା ନାରୀଟିଏ । ଉଭୟ ଚରିତ୍ରର ବାପଘର 
ଆର୍ଥକ ଓ ମାନସିକ ଆଶ୍ରୟ ଦେବାକୁ ଅସମର୍ଥ । ସ୍ଵାମୀ ଘରେ ଆଭା ଅସହାୟ ବୃଦ୍ଧ 
ଶଶୁରର ଏବଂ ଶତରୂପା ଶାଶୁର କୁଟାଖ୍‌୍ଅପରି ଭରସା ପାଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ଆଭା 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଞିପନ୍ଯାସିକ ଯେଉଁ ନମ୍ରତା, ବିଜ୍ଞତା ଓ ଦୃଢ଼ତାର ମିଶ୍ରଣ 
ଘଟାଇପାରିଛନ୍ତି ତାହା ଏଥ୍‌ରେ ଘଟିନାହିଁ । ଉଭୟ ବୁଦ୍ଧିମତୀ ମନେ ହେଲେ ହେଁ ଆଭା 
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ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ନରେ ଯେଉଁ ସ୍ଥିରତା ( $12bility) ଓ କ୍ରମ ଉତ୍ତରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଶତରୂପା 
ଚରିତ୍ରରେ ବରଂ ତାହାର ବିପରୀତ ଅର୍ଥାତ କ୍ରମ ପତନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଉଭୟ 
ଜେଲ୍‌ରେ ରହିବାପରେ ବାପଘର ଓ ଶାଶୁଘର ଦ୍ଵାରା ନିଗୃହୀତ । ଆଭା ସ୍ବାମୀକୁ 
ଆନ୍ତରିକ ଭାବେ ଭଲପାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ରମେଶ ଥୁଲା ବ୍ୟକ୍ତିତୃବିହୀନ, 
ମେରୁଦଶ୍ଡହୀନ ! ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇପାରୁନଥ୍‌ବା ଦୁର୍ବଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂପନ୍ତ ସ୍ମାମୀକୁ 
ପ୍ରାଣପଣେ ଠିଆ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍ବା ଆଭା ସତେଯେପରି ମଣ୍ଡହାତରୁ ନିଜକୁ 
ନୁହେଁ ସ୍ବାମୀକୁ ବଂଚାଇବାକୁ ଯାଇ ହତ୍ଯାକରିଛି ମଣ୍ଡକୁ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେବକାନ୍ତର ପ୍ରେମ, ଆନୁଗତ୍ୟ ପାଇବାପାଇଁ ଭଣ୍ଡବାବାଜୀର ଦ୍ବାରସ୍ଥ 
ହୋଇଛି ଶତରୂପା । ତା” ଆକ୍ରମଣରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ହତ୍ଯା କରିଛି 
ତା'କୁ । ଆଭାର ସ୍ଵାମୀ ବ୍ଯକ୍ରିତନହୀନ ତେଣୁ ଲୋକଳଡଜ୍ଜ୍ଯାରେ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେବା 
ଯେତିକି ସ୍ଵାଭାବିକ, ଅନ୍ୟ ନାରୀ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ଥ୍ବାରୁ ଦେବକାନ୍ତର ଏପରି କରିବା 
ମଧ୍ଯ ସେତିକି ସ୍ଵାଭାବିକ । ଆଭାର ବନ୍ଦିନୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଜନ୍ମନିଏ ତା'ର ସନ୍ତାନ । 
ସନ୍ତାନଟି ବଡ଼ ହେବାପରେ ଆଭାର ଶତ ଅନୁରୋଧ ସତ୍ତ୍ଵେ ସରକାରୀ ନିୟମ 
ଅନୁସାରେ ତା'ର ରହିବା ବ୍ଯବସ୍ଥା ହୋଇଛି ରିହାବିଲିଟେସନ୍‌ ସେଣ୍ଟରରେ । ଠିକ୍‌ 
ସେହିପର ଘଟଣା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବରେ ଶତରୂପା ସହିତ ନଘଟିଲେ ମଧ୍ଧ ତା'ରି ୱାର୍ଡ଼ରେ 
ଯୌତୁକ ହତ୍ଯା ଅପରାଧରେ ମା” ଓ ତା'ର ପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ୍କ ଝିଅଟିଏ ମିଥ୍ଯା 
ଅଭିଯୋଗରେ ଦଣ୍ତିତ । ‘ଦୁଆର ଟପିଲେ ବାଟ”ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକନ୍ଧନା ମୂଳରେ 
ଥୁଲା ଖବର କାଗଜରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌୍ବା ଏକ ଅପରାଧୀ ମା ଓ ତା'ର ଜନ୍ମିତ 
ସନ୍ତାନର ସଂସ୍ଥାନ ସଂପର୍କିତ ସମସ୍ୟା । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରାଂକ ଲେଖକୀୟ ପ୍ରାଣକୁ 
ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥ୍ବା ସମସ୍ୟାଠାରୁ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ, ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଶିଳ୍ପ ସମ୍ମତ 
ହୋଇ ଉଠିଛି ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟ ଭାଗଟି । ଆଭାର ଚାରିତ୍ରିକ ବିବର୍ଭନ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଅନ୍ୟ ସବୁ ନିଷ୍ପଭ । ମାତ୍ର ଶତରୂପା”ରେ ଏହି ସମସ୍ୟା ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ିତ ରୂପରେ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ଶତରୂପା ଏହି ମା ଓ ଝିଅ ପ୍ରତି ଅନୁକଂପା ପ୍ରହର୍ଶନ ପୂର୍ବକ ପାଠକୀୟ 
ଦୃଷ୍ତି ଏ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନା, ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ଓ 
ବିଶେଷଭାବରେ ଭାଷାଶୈଳୀଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରାଙ୍କୁ ଯେଉଁ ସାପଲ୍ୟ 
ଦେଇପାରିଛି ତାହା ଶତରୂପା” କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । 


ଶିଖାପତଂଗ, ପଂକ ତିଜକ, ନିଗିବକାବ୍ୟ ତଥା ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଞିପନ୍ୟାସିକାଂକର ପ୍ରାଥମିକ ସୃଷ୍ି । ତେଣୁ କଳାଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଭାଷା 
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ସଂଯୋଜନାରେ ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସଙ୍କର ପରିପକ୍ସ ହସ୍ତର ପରିଚୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର 
ତ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବାଗ୍ଦତ୍ତା ଦେବଦାସୀ ଓ ଡ଼ାଏରୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର 
ସଂଯୋଜନା, ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍‌୍କ ସଫଳ । ଯାହା ସମସ୍ତ ଲେଖକଂକ 
ନିକଟରେ ଘଟିଥାଏ, ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସଂକ ନିକଟରେ ତାହାହିଁ ଘଟିଛି ! ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରୁ ‘ଶିଖାପତଂଗ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସରୁ ତାଂକର ଭାବ ପ୍ରବଣ, ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ସଂସ୍କାର ପ୍ରିୟ ମନର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶିଳ୍ପକଳା, ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ତଥା ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କ୍ରମୋନ୍ନତି ଲକ୍ଷଣୀୟ । ପରବର୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରୁ ତାଂକର ଗବେଷଣା ଓ 
ଅଧ୍ବସାୟର ପରିଚ଼ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସଂକ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ତାଂକୁ ଜଣେ ସଫଳ ନାରୀ ଲେଖ୍‌କା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଲେଖୁକାଗଣ କବିତା, ଗଳ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥୁଲେ ହେଁ 
ମାତ୍ର କେତେଜଣ ନାରୀ ଲେଖୁକା ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ନାରୀମାନଂକ ରଚନାରେ 
କେବଳ ଯେ ବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ ତାଂ ନୁହେଁ ନାରୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ଯର ଯେମିତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଥାଏ ଠିକ୍‌ ସେମିତି ନାରୀଂକ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ .ନାରୀ ସୁଲଭଗୁଣ ରହିଥାଏ ! ନାରୀର ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଯାହାକୁ ନାରୀ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ନାରୀ ସ୍ପର୍ଶ କୁହାଯାଇପାରେ, ତାହା କେତେକ ଲେଖ୍‌କାଂକ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ନାରୀର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ରହସ୍ୟମୟ ମନ ପୁରୁଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀରୁ 
ଚିରକାଳ ଚିତ୍ରିତ । ମାତ୍ର ଜଣେ ଲେଖ୍‌କା ତାର ସୃଷ୍ଟିପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ସଚ୍ଚୋଟ 
ହେବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ ହେଲେ ଏକ ଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷଣର, ବୈଷଶିଷ୍ଠ୍ଯର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବ, 
ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଶ୍ରୀମତୀ ବିଜୟିନୀ ଦାସ ତାଂକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି 
ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିର୍ଭେଜାଲ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଚିରନ୍ତନ ବାତ୍ଲ୍ୟମୟ ମନର ପରିଚ଼ୟ ମିଳେ 
“ ଶିଖାପତଂଗ”ରେ | ନିଜର ଯୌବନ, ଜୀବନ, ଉପଭୋଗ ବିଳାସମୟ ଭବିଷ୍ୟତର 
ଆହୁତି ଦେଇପାରେ କେବଳ ନାରୀ । ପଂକ ତିଳକ ଓ ନିଷିଦ୍ଧ କାବ୍ୟରେ ନାରୀର 
ବନ୍ଧୁତାକୁ ଶୋଷଣ କରୁଥ୍‌ବା ସମାଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତି ବୀଣା ଓ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ । 
ପ୍ରଣୟିନୀ, ଜାୟା, ଜନନୀ ବ୍ୟତୀତ ନାରୀର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଭା ଅଛି, ସେ ମନୁଷ୍ୟ 
ଏହା ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ସୂଚିତ । “ଦେବଦାସୀ” ଉପନ୍ୟାସରେ 
ନାରୀ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରକାଶର ଅବକାଶ କମ୍‌ ଥଲେ ହେଁ ନାରୀ ନିଜେ ନିଜର ଉତ୍ଥାନ 
ପାଇଁ ଚ୍େଷ୍ପିତ । ଭାରତୀୟ ନାରୀଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସମାଜ ବା ପ୍ରଥାର 
ଶୃଙ୍ଖଳ । ଦେବଦାସୀ ପ୍ରଥାକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବା ବା ଅନ୍ୟାୟ ବୋଲି ସାବ୍ଯସ୍ତ 
କରିବାରେ ହୁଏତ କୌଣସି ନୃତନତା ନାହିଁ । କାରଣ ବର୍ଭମାନ ଏହା ଏକ ଅପ୍ରଚଳିତ 
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ପ୍ରଥା । ମାତ୍ର ଏବେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଜନମାନସରେ ଏହାର ନିନ୍ଦିତ ଓ କଳଙ୍କିତ ଦିଗଟି 
ଉନ୍ମୋଚିତ ନୁହେଁ ବୋଲି, ଧର୍ମ ବା ଦେବତାଂକ ନାମସହ ଏହା ସଂଯୁକ୍ତ ବୋଲି ରହିଛି 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ | ସୁତରାଂ ଓପନ୍ୟାସିକା ତାହା ଦୂର କରିବା ସହିତ ଏକ ବୈପୁବିକ 
ପଦକ୍ଷେପ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି କ୍ରାନ୍ତି । ଦେବଦାସୀ ପ୍ରଥା ଉଚ୍ଛେଦ ହେବାକୁ ଶିକ୍ଷିତ 
ମନୁଷ୍ୟ ଆନନ୍ଦର ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । ଦେବଦାସୀଗଣ ପୂନର୍ବାର ସେଇ ପ୍ରଥା 
ପ୍ରଚଳନରେ ସଂପୃକ୍ତ ନହୋଇ ନିଷ୍ଠାପର ଜୀବନ ବିତାଇବାକୁ ନ୍ୟାୟସଂଗତ ମନେ 
କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେହି ଦେବଦାସୀର ପୁନର୍ବିବାହକୁ ନୈଷ୍ଠିକ . ହିନ୍ଦୁ ମାନେ ହୁଏତ 
ମାନିନେଇ ନପାରନ୍ତି। ମାତ୍ର ଞିପନ୍ଯାସିକା ମାୟାଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଏକ ତୁମୁଳ 
ପରିବର୍ଭନ ଅଣାଇଛନ୍ତି । ପରଂପରା, ଧର୍ମ ତଥା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଦ୍ଵାହିଦେଇ ସମାଜ 
ନିଶ୍ପପ କରିପାରିନାହିଁ ମାୟାର ଜିଜ୍ଞାସୁ ଓ ତାର୍କିକ ମନକୁ । ତେଣୁ ମାୟା ମାଧ୍ଯମରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକା ବଜ୍ର ନିର୍ଘୋଷ କଣ୍ଠରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି “ଏ ସନ୍ୟାସଠାରୁ ଢେର 
ଭଲ ସଂସାର, ଢେର ଭଲ ବେଶ୍ୟାବୃର୍ତି । କାରଣ ବେଶ୍ଯାର ଧର୍ମ ପରପୁରୁଷର 
ମନୋରଂଜନ କରିବା ଏହା ସର୍ବଜନ ସମ୍ମତ । କିଂତୁ ଗୋଟିଏ ପବିତ୍ର ପରଂପରାକୁ 
ଧର୍ମର ଦ୍ଧାହିଦେଇ କାଳକ୍ରମେ ଯେଭଳି କଳୁଷିତ କରାଯାଉଛି, କି ଲାଭ ସେ 
ପରଂପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ, ବଂଚାଇ ରଖୁ ? (୫) ପୂ¬୨୩୨) ବେଷ୍ୟାବୃରି 
ସର୍ବଜନ ସମ୍ମତ କେବଳ ନୁହେଁ ଏହା କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଛ୍ଥିକ ବୃତି ମଧ୍ଯ । ତେଣୁ 
ଜଗନ୍ନାଥଂକ ବଧୂ ବାରବଧୂୃ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ମାୟା ଆଦିତ୍ଯଂକ ବଧୂ ହେବା 
ଶ୍ରେୟସ୍କର । ଜଣେ ନାରୀ ହିଁ ଅନୁଭବ କରିପାରେ ଜଗନ୍ନାଥଂକ ବଧୂ ବାରବଧୂ 
ହେବାର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଲାଂଛନା ଓ ହୀନମନ୍ୟତା । ‘ଡାଏରୀ? ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଉପନ୍ୟାସ ¦ ଅନୁରାଧା ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ କହିଛି ତା”ର ସ୍ଵାମୀ ଶ୍ଵଶୁର ଯୌତୁକ ପାଇଁ 
କେବେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେଇନାହାନ୍ତି, ସ୍ଵାମୀ ମଦ୍ୟ ବା ବେଶ୍ଯାସକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ତଥାପି ତା’ 
ମନ ଭିତରେ ଦୁଃଖ କୁହୁଳୁଛି । ଏକ ମିଥ୍ୟା ଆଦର୍ଶ ପଛରେ ଧାଇଁ ସେ ନିଜର ନିଜ୍ଚତକୁ 
ବଳି ଦେବାକୁ ଚାହୈନା । ଏକ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ପୌରୁଷମୟ ସ୍ଵାମୀ, ଅଭିଜାତ, ସମ୍ଭାନ୍ତ 
ଶ୍ନଶୁର ଘରକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବାର କାରଣ, “ତା'ର ଉତ୍ତର ତୁମପାଖରେ, ସମଗ୍ର 
ପୁରୁଷ ଜାତି ପାଖରେ । ନାରୀକୁ କେବଳ ଶଯ୍ୟାସଙ୍ଗିନୀ ବା ସନ୍ତାନ ଉତ୍ପାଦନର ଯନ୍ତ୍ର 
ଭାବିବାର ସମୟ ଚାଲିଯାଇଛି ! ତା'ର ଇଚ୍ଛା, ଆଶା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆବେଗକୁ ଭଲପାଇ 
ନ ଶିଖୁଲେ ପତି ପତ୍ମୀର ସଂପର୍କରେ କିଛି ଅର୍ଥ ଥାଏ ? ଛଳନା ଭିତରେ ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା 
ଜୀବନ କଣ ଜୀବନରେ ଲେଖା ? ଦୌପଦୀ କଣ ପଞ୍ଚପତିଂକ ସହ ଛଳନା 
କରୁନଥ୍‌ଲେ ? ପୁରାଣକାର କହି ଯାଇଛନ୍ତି ଦ୍ରୌପଦୀ ପ୍ରତିଟି ପ୍ରତ୍ୟୁଷରେ ଅଗ୍ନି ସ୍କାନ 
ସାରି ସତୀତ୍ଵକୁ ଆଉଟାଇ ବାହାରି ଆସୁଥ୍‌ଲେ । କି ଆବସର୍ଡ଼ ! ବରଂ ଅଶାନ୍ତି ଓ 
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ପାପବୋଧରେ ସେ ଅରହଁନିଶି ଜଳୁଥ୍‌୍ଲେ ! ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ ସହ ରାତ୍ରିଯୀପନ କରି ତା’ 
ପରଦିନ ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷର ଶୟନ କକ୍ଷରେ ପ୍ରବେଶ କଲାବେଳେ କେଉଁ ସଚ୍େତନଶୀଳା 
ନାରୀର ହୃଦୟ ଖଣଶ୍ଡବିଖଶ୍ତିତ ହୋଇ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । ମୋ ଆଖରେ ଦୌପଦୀ ସତୀ 
ନୁହଁନ୍ତି, ମିଥ୍ୟାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା ଏକ ଦୁଃଖ୍ନୀ ନାରୀ”? (୬) ପୃ- ୨୧୫) 


ନାରୀ ଜାତି, ନାରୀ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତଥା ନାରୀ ମନୋ ବିଶ୍ଲେଷଣମୂଳକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀର ବାହ୍ୟସ୍ତରୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଥାନିତ । ସମାଜ ଚକ୍ଷୁରେ 
ଯାହା ଆଦର୍ଶ ତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ! ତେଣୁ ବାସ୍ତଲ୍ୟମମତା, 
ତ୍ୟାଗ, ସହିଷ୍ଣୁତା ଆଦି ଆଦର୍ଶଗୁଣର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ନାରୀ ଚରତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ସେ ନାରୀର ବାହ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ 
ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଯୌତୁକ, ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ବା ପ୍ରଥାଗତ ଶୋଷଣ 
ନୁହେଁ ମାନସିକ ଶୋଷଣ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଗୁରୁତ୍ଧ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ଆବେଗ, ଦାବି ବା କରଁବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ନାରୀ କାହା ଆଗରେ କହିପାରେନା, 
ଆଲୋଚନା କରିପାରେନା ସେ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ଓିପନ୍ୟାସିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ 
ଅନୁରାଧା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ “ଡାଏରୀ” ରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତ ବିଷୟକୁ 
ସମାଜ ଯେପରି ନଗଣ୍ୟ ଓ ଅପରାଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖେ ସେଥ୍‌ରେ ଯେ କୌଣସି ନାରୀ 
କାହା ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସଂକୋଚ କରିବ । କିନ୍ତୁ ଜିପନ୍ଯୟାସିକା ଏହାକୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସହିତ ଏଗୁଡ଼ିକର ଯଥାର୍ଥତା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି । ତ୍ରିନୟନାଂର ତିନୋଟିଯାକ ଉପନ୍ଯାସରେ ନାରୀ ବିବିଧଭାବରେ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ତାହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ମାନସିକ । ଏ ପ୍ରକାର ମାନସିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନାକୁ ସମାଜ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଏ । କଂତୁ ଡାଏରୀ”ରେ ସମସ୍ୟା ଭିନ୍ନ । ଯେଉଁ 
ସମସ୍ୟାକୁ ସମାଜ ସ୍ଵୀକାର କରେନା, ଭୁକ୍ଷେପ କରେନା, ତାହା ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
କେତେ ଛୋଟ ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ନାରୀର ସ୍ଵାଭିମାନ, ଆମ୍ମସମ୍ମାନ ତଥା ଆବେଗ 
ସହିତ କେତେ ବେଶି ଜଡ଼ିତ ତାହାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଖୁବ୍‌ ନଗଣ୍ୟ ମନେ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଘଟଣା, ମତାମତ, କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅନୁରାଧା ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଛି । 
ଓପନ୍ୟାସିକା ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ କ୍ଷୁଦ୍ରାତିକ୍ଷୁଦ୍ର ଭାବପ୍ରବଣତା, ଆବେଗକୁ ଏତେ 
ପୁଙଝ୍ାନୁପୁଙ୍ଗ, ଜୀବନ୍ତ ଓ ସ୍ପର୍ଶକରିବା ଢଙ୍ଗରେ ନିଷ୍ଠାପରତାର ସହ ପରିବେଶଣ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ତାହା ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଯେପରି ବଳିଷ୍ଠ କରିଛି ସେହିପରି ଶୈଳୀକୁ କରିଛି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମଜ୍ାର, ବାସ୍ତବ, ଜୀବନ୍ତ ଓ ସୁଖପାଠ୍ୟ | ଡାଏରୀ ରୂପରେ ପରିବେଷଣ 
କରିଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ରଚିତ । ଏବଂ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 


ଉପନ୍ୟାସ ଅବବୋଧ ଅ ୪୨ 
Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଉପନ୍ୟାସଟି ଅଧ୍‌କ ବାସ୍ତବ ମନେହେଇଛି ସତ ମାତ୍ର ଏହାର ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ, ବିଷୟ 
ନିର୍ବାଚନ ତଥା ଅନୁରାଧା ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଅତୁଳନୀୟ । କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉଦ୍ଧୃତି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନାରୀର ଚିନ୍ତା ଚେତନା, ତାର ଭାବାବେଗ, ତାକୁ କରାଯାଉଥ୍‌ବା 
ଉପେକ୍ଷା, ଅସମ୍ମାନ, ଅବହେଳା କିପରି ଆତ୍ମସମ୍ମାନ ବିହୀନ ଜୀବନ ବଂଚିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
କରେ ତାହା ଦର୍ଶାଯାଇପାରେ । ଜଣେ ବିବାହିତା ନାରୀ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଭଲଲାଗିବା, 
ନଲାଗିବାକୁ ଗୁରୁତ୍ଧ ଦେଇପାରେନା । ଭଲପାଇବାରେ ମାନ ଅଭିମାନ ଥାଏ । ମାତ୍ର 
ବିବାହିତା ନାରୀ ପକ୍ଷେ ˆ ଭଲପାଇବାକୁ ବା ପ୍ରେମାସ୍ପଦା ପତ୍ନୀଟିଏ ହେବାକୁ ହେଲେ 
ସ୍ଵୀମୀର ମାନ ଅଭିମାନକୁ ସମ୍ମାନ କରି ଶିଖ, ନିଜ ମନର କୌଣସି ଭାବାବେଗକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରନାହି। କେବଳ ଭଲପାଇଯାଅ ।”” (୬)-ପୃ- ୧୯୭ । ବିବାହିତ 
ନାରୀର କେବଳ ଯେ ଶାରୀରିକ ସ୍ଵାଧୀନତା କମିଯାଏ ତାଂ ନୁହେଁ । ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ସେ ହୋଇଉଠେ ପରାଧୀନ । ତା” ନିକଟରୁ ଦାମ୍ଭିକତା, ଦୃଢ଼ତା, ନିର୍ଭୀକତା, 
ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳତା ପରିବାରର ଆଭିଜାତ୍ୟରେ ଆଞ୍ଚ ଆଣୁଛି ଅଥବା ନାରୀ ସୁଲଭ 
ଗୁଣର ବିରୋଧ୍ତା ଆଚରଣ କରୁଛି କହି ବଳପୂର୍ବକ କାଢିନିଆଯାଏ । ସେ 
ହୋଇଉଠେ ଦୁର୍ବଳ ! ମାନସିକ ଓ ଶାରୀରିକ ସ୍ତରରେ ନିର୍ଭରଶୀଳା ! ତାର ଏ ସମସ୍ତ 
ଗୁଣ ହୁଏତ ସ୍ବେଚ୍ଥାଚାରିତା ବା ଉଦ୍ଦସ୍ତୀଗୁଣ ଭାବେ ହୁଏ ଆଖ୍ଯାୟିତ । ସେ ନାରୀ 
ବିବାହପରେ ଏକ ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦରରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ନିଜକୁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଭସେଇ 
ଦିଏ । ଦିନେ ନଜକୁ ସବୁଠାରୁ ବିଜ୍ଞମନେ କରୁଥ୍ବା ଅନୁଢା ଅନୁରାଧା ଆଜି 
ଗୋଟାଏ ନିହାତି ନିର୍ବୋଧ ବିବାହିତା ନାରୀ ପାଲଟି ଯାଇଛି।”” (୬)ପୃ- ୧୯୮ 
ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଝିଅଟିଏକୁ ବିବାହ ପରେ କେବଳ ବାପା, ମା, ଭାଇଭଉଣୀ ଆଦିଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ି ଆସିବାକୁ ପଡ଼େ | ମାତ୍ର ଏ ସତ୍ୟର ଅନ୍ତରାଳରେ ଆଉ ଏକ ବିରାଟ ସତ୍ୟ 
ଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଝିଅକୁ ବଳିଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ତାର ନିଜତ୍ସ, ବ୍ଯକ୍ିତ୍ସ, 
ଆମ୍ମସମ୍ମାନବୋଧ, ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ । ତେଣୁ ଲେଖ୍‌କା ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ ନିଶ୍ନରୁଣଭାବରେ ନିହତ ହେଉଥ୍‌ବା ଏଇ ଝିଅମାନଂକର ମାନସିକ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି । ସେ ଝିଅ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିବାହ ଏକ 
ପ୍ରତିଶୋଧ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କଣ ହେଇପାରେ ? “ବାପା, ମୋର ଓବତ୍ୟକୁ ଶାସନ 
କରି ମତେ ଦବାଇ ଦବାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍କାର ତମର ଥଲା ! ତଥାପି କାହିଁକି ଏଭଳି 
ଭାବରେ ମୋର ଶାସ୍ତିବିଧାନ କଲ ? ଝିଅଟିଏ କାର୍ଯ୍ୟରେ, ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵରେ ଓ 
ବ୍ୟବହାରରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବା ଏମିତି କଂଣ ଏତେ ବଡ଼ ଅପରାଧ, ଯାହାର ଦଣ୍ଡବିଧାନ 
ପାଇଁ ତା'ର ପରିବାର ଅନ୍ୟ ପରିବାରର ଆଶ୍ରୟ ନିଅନ୍ତି ? (୬) ପୃ ୨୦୬) ବିବାହ 
ପରେ ସାଧରଣତଃ ନାରୀଟିଏ ପାଲଟିଯାଏ ଏକ ଅସହାୟ ଜୀବରେ ! ସାମାଜିକ 
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ପ୍ରଥାନୁଯାୟୀ ଶାଶୁଘର ହିଁ ତା'ର ସବୁକିଛି । ଶାଶୁଘରେ ସମସ୍ତେ ତାକୁ ପର 
ମନେକରନ୍ତି । ବାପଘରୁ ତାର ସଂପର୍କ ଚିନ୍ନ କରିଦିଆଯାଏ ! ତେଣୁ ସେ ଯାହା ଉଚିତ୍ବ 
ମନେକରେ, ନ୍ୟାୟ ବୋଲି ଦୁଦୟଙ୍ଗମ କରେ ତାହା କରିପାରେନା । ଯାହା କରେ 
ସେଥ୍‌ରେ ତା'ର ଆନ୍ତରିକତା ନଥାଏ ! ଲେଖ୍କା ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିଛନ୍ତିଖ “ନାରୀର ମନ ଓ ହୃଦୟ ଏଭଳି ବିରୁଦ୍ଧାଭାସରେ ଗଢ଼ା ଯେ ଯେଉଁ 
ମୁହୁର୍ରରେ ସେ ମୁଲ୍ତିର କଳ୍ପନା କରେ, ସେଇ ମୁହୁ୍ଭରେ ଆପଣା ତିଆରି ନିବୁଜ 
ବନ୍ଦୀଶାଳାରେ ନିଜକୁ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖୁବାକୁ ହିଁ ଭଲପାଇ ବସେ | ଯେମିତି ମୁଁ ଭଲ 
ପାଇଛି ଏ ଜୀବନକୁ ଓ ତଦ୍ଵଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ । ଏହାରି ନାମ ହିଁ ଜୀବନ ସହ ସାଲିସ୍‌ । 
(୬) ପୂ- ୨୦୭ । ଏଇମିତି ଅସହାୟତା ଭିତରେ ବଞ୍ୁଥ୍ବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ଜୀବନ 
ସହ କରନ୍ତି ସାଲିସ୍‌ । ତା'ରି ମଧ୍ଯରେ କରନ୍ତି ସୁଖ, ସନ୍ତୋଷର ଅନ୍ଧେଷଣ ! କେବେ 
ସମାଜ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ କାର୍ଯ୍ୟକରି ତ କେବେ ଶାଶୁ ଶ୍ଵଶୁରଂକ ପାଇଁ ତ୍ୟାଗ କରି ଅଥବା 
କେବେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟ ପରିବାର ପାଇଁ ଜଳାଂଜଳି ଦେଇ ପରିବାର ଭିତରେ ନିଜର ସ୍ଥାନ 
ଦୃଢ଼ କରନ୍ତି । ହୁଏତ କରିବାକୁ ହୁଏ । ତା'ର ଅବଦାନ ହିଁ ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ସ । ସ୍ବାମୀର 
ସ୍ପେହ, ପ୍ରଶଂସା ଆକାଂକ୍ଷାରେ ହେଉ ଅଥବା ନିଜ ବାପା, ମାଙ୍କୁ ନିନ୍ଦାର ଶୀକାର 
ହେବାକୁ ନପଡ଼ୁ ¬ଏଇ କାମନାରେ ସେ ପରିଣତ ହୁଏ ଉତ୍ସର୍ଗରେ । 


ତେଣୁ ତ ଚିରକାଳ ନାରୀକୁ ଦେବୀର ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଏ । ସନ୍ତାନର ମଂଗଳ 
କାମନାରେ ସେ ସର୍ବସ୍ବ ତ୍ୟାଗ କରେ ! ପରିବାର ଭିତରେ, ସ୍ବାମୀର ହୃଦୟରେ ଟିକିଏ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଁ ପତ୍ନୀଟିଏ ପାଲଟିଯାଏ ଆମ୍ମସମ୍ମାନହୀନ ଜୀବଟିଏରେ । “ସମସ୍ତେ ଯାହା 
କରିବେ ତମେ ଯଦି ସେଇଆ କରିବ, ତମର ବିଶେଷତ୍ସ ଆଉ ରହିଲା କେଉଁଠି ? 
ତମେ ଯେ ଅତୁଳନୀୟା, ଅନନ୍ୟା ! ହଁ, ମୁଁ ଅନନ୍ୟା ହେବାକୁ ଚାହେଁ । ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ 
ଭିନ୍ନନ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ । ଆଜି ନହେଲେ ବି କାଲି ମତେ ବୁଝିବେ, କାଲି ନହେଲେ ବି 
ମୋର ମୃତ୍ୟୁପରେ ପୃଥ୍ବୀ ମତେ ବୁଝିବ ।”” (୬) ପୃ¬୨୧୨ ଏଇଭଳି ଏକ ଫମ୍ପା 
ବିଶ୍ବାସରେ ଅନେକ ନାରୀ ଜୀବନ ବିତାନ୍ତି । ଯେଉଁ ମାନେ ନିଜର ଆଦର୍ଶ, ବ୍ୟକ୍ିତଵ ଓ 
ଆମ୍ମସମ୍ମାନକୁ ବଡ଼ କରି ଦେଖନ୍ତି, ସମାଜ ତାଂକୁ କ୍ଷମା କରେନା । “ପୃଥ୍ବୀ ମତେ 
ପାଗଳୀର ଆଖ୍ୟା ଦେବ, ଦେଉ | ଉଦ୍ଧତ, ଜିଦ୍ଖୋର ଓ କମ୍ବେକ୍ସ ସର୍ବସ୍ବ ନାରୀଟିଏ 
ବୋଲି ଚାରିଆଡ଼େ ଅପବାଦର ନାଗରା ବାଢିବ, ବାଜୁ । ଗୋଟାଏ ଅନ୍ଧ ଆଦର୍ଶକୁ 
ଜାବଵୋଡ଼ି ଧରି ମୁଁ ଦୁଃଖ ପାଇବି ବୋଲି ମୋ ଭାବୀ ବଂଶଧରକୁ ସେଇ ନର୍କକୁ 
ଭେଇିଦେବି, ତାଂ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ।”” (୬) ପୃ¬-୨୧୪ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ 


ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଓ ଚମଜ୍କାରିତା ସହ ସୃକ୍ଷ୍ମ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ପୂର୍ବକ ଅନୁରାଧା 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଭାରତୀୟ ନାରୀ ମାନସିକତା ଚିତ୍ରିତ । 
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ନାରୀଚ଼ରିତ୍ରକୁ ଗରୁତ୍ସ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବବାଗ୍ଦତ୍ତା! ପୂରୁଷ ପ୍ରଧାନ । 
ସାଧାରଣ ଉପନ୍ୟାସର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀଠାରୁ ଏହା ଭିନ୍ନ । ବିଶେଷଭାବରେ ଅସୀମ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ପଛରେ ଓପନ୍ୟାସିକାଂକ ଦକ୍ଷ ଲେଖନୀ ଚାଳନା ବ୍ଯତୀତ ଅଛି ଏକ 
ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ସଂପନ୍ନ ସଂବେଦନଶୀଳ ମନ। ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଶିବୁଦାସ, 
ନବନୀତା, କମଲ ଚାଟାର୍ଡୀର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ସମୟରେ ତାଂକ ମାନସ ସ୍ତରର 
ଗଭୀରତା ଉପଲହ୍୍‌ କରିହୁଏ । ସେମାନଂକ ମଧ୍ଯରେ ନାହିଁ ବେକାରୀ ଜୀବନର 
ହତାଶବୋଧ, ନାହିଁ ଗୃହସ୍ଥ ଜୀବନର ଦାୟିତ୍ସବୋଧ, କିଂତୁ ଏକ ଲଗାମଛଡ଼ା 
ଦାୟିତ୍ସହୀନ ପ୍ରାଣୋଛ୍ଥଳ ଜୀବନକୁ ବେପରୱା ଭାବେ ଉପଭୋଗ କରିବାର ନିଶା ! 
ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ଉପନ୍ଯାସରେ ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସଙ୍କର ଭାବପ୍ରବଣ ଆବେଗାଯୟିତ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ମନର ସ୍ଵରୂପ ଅଂକିତ । ସୃଷ୍ଟିର ଆମ୍ଭିକ, ବାହ୍ୟକ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଅକ୍ଷୂର୍ଣ୍ଣ ଥାଇ ଏକ ମହାନ୍‌ ସତ୍ଯ ପରିପ୍ରକାଶ ଅବାଂଛିତ ନୁହେଁ । ଉପନ୍ୟାସିକା ଶିଳ୍ପଗତ 
ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଧରେ ବାରମ୍ବାର ଆଦର୍ଶ ଓ ନୀତି ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
କେଉଁଠାରେ ନୀତିବାଦର ପ୍ରଚାରକ ନୃହଁନ୍ତି । ବାସ୍ତବତାର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ମନୁଷ୍ଯ 
ପ୍ରକୃତିର ତିମିରିତ ଦିଗ-ମନୁଷ୍ୟର ଜ୍ରର ପାଶବିକତା, ହିଂସତା, ଅର୍ଥପିପାସୁ ମନକୁ 
ଦର୍ଶାଇବା ସମୟରେ ତାଂକର ସଂସ୍କାରପ୍ରିୟ ଆତ୍ମା ବିଦ୍ୟୁତ ସଦୃଶ ବାରମ୍ବାର ପାଠକ 
ପ୍ରାଣ ଆଲୋକିତ କରେ | 


ସ୍ରଷ୍ଟା ବର୍ତମାନର ଭୂମିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ସୁଦୀର୍ଘ ଅତୀତ ଓ ଆଗମୀ 
ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରସାରିତ କରେ । ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଆଧାର କରି 
ଲେଖ୍ବା ସମୟରେ ବିସ୍ତୃତ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ସତ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଯାହା 
ସାର୍ବଜନୀନ | ତାହା ଅନୁରାଧାର ଆତ୍ମକଥନ ହେଉ ବା ଅସୀମରାୟର ଜୀବନ ମନ୍ତଣା 
ହେଉ ଅବା ହେଉ ଇନ୍ଦୁ ଓ ମୁକ୍ତା ମାହାରୀର ଜୀବନ ଗାଥା । ଲେଖୁକା ପ୍ରଥା, 
ପରଂପରା ବା ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ପାରଂପରିକ କଥାର 
ପ୍ରକ୍ଷାଳନ କରିନାହାନ୍ତି । ପରଂପରା ଓ ସାମାଜିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ଭାଂଗିଦେବାର ଅଯଥା 
ପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ବିବେକ ସମର୍ଥତ ସତ୍ୟର ଉଦ୍ଘାଟନ ପାଇଁ ଚ୍େଷ୍ଠିତା ସେ । 
ସ୍ଵାମୀ, ଶୃଶୁରର ସୁଖର ସଂସାର ମଧ୍ଯରୁ ଏକ ଆମ୍ମସମ୍ମାନ ସଚ୍ରେତନ ନାରୀ ମାନସିକ 
ସୁଖଶାନ୍ତି ନିମନ୍ତେ ବାହାରି ଆସିବା ବିଷୟ ପରଂପରା ସମର୍ଥନ କରିନପାରେ, 
ଜଗନ୍ନାଥଂକୁ ମନପ୍ରାଣରେ ସମର୍ପିତା ମାୟା ଆଦିତ୍ଯଂକୁ ବିବାହ କରିବା ସମାଜ 
ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେନା । ମାତ୍ର ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜର ମୂଲ୍ଯବୋଧ ଓ 
ଲେଖୁକାଂକ ବୈପ୍ଳବିକ, ସଂସ୍କାର ପିପାସୁମନ ଯୋଗୁଁ ଉପନ୍ୟାସର ଆତ୍ମା ଓ ଅଂଗ 
ନୂତନ ରଂଗରେ ରଂଜିତ । 
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ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସଙ୍କର ଭାଷା ଶୈଳୀ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂ୍ଭ, ସଂଯତ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ଆବେଗର ସ୍ବିଗ୍ଧ ସ୍ପର୍ଶ ଥ୍ଲେ ହେଁ ଅତିରିକ୍ତଦୋଷ ଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 
ଯୌ୍ତିକତା ରହିତ ନୁହେଁ । ଭାବର ପ୍ରବାହମାନତା ଓ ଓପନ୍ୟାସିକାଂକ ଆନ୍ତରିକତା 
ତଥା ବିଷୟ ସହ ସଂପୃଚ୍ତି ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ସୁଖପାଠ୍ୟ କରିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ, 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ତୀବ୍ରତର ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ପାଠକ ନିଜ ଜୀବନରେ ଘଟିଥ୍‌୍ବା ଘଟଣା ପରି 
ଅନୁଭବ କରେ | ଞିପନ୍ୟାସିକାଂକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସଚେତନ ମନର ପରିଚୟ ତାଂକ 
ଶୈଳୀରୁ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ! କଥ୍ତ ଶହ ପ୍ରୟୋଗ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ଦେବଦାସୀ ଓ ଦେବକୀ ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ବିଷୟ ଅନୁକୂଳ ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ଆଂଚଳିକ ଶବ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅନେକ ବେଶୀ । ଉଦାହରଣଙମଡ଼ଛିି ଦୁଇୟୂଣ ଦୂରତ୍ଧ, 
ଯୂର, ଲଉଡ଼ି, ପାଞ୍ଚଶ, ଦୁଗୁଣେଇ ହେବା, ଧାଡ଼ିଦେବା, ଛାକରିଆ, ମେଞ୍ଚଡ଼, 
ବାସ୍ତୁରା, ଉଡୁରିବା, ଠା, ଖେଦା ଆଦି । ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଗରେ ଗଠିତ ଅଧ୍କ 
ମର୍ମବାହୀ ଶବ୍ଦ ବିଶେଷଣ ଓ ଉପମା ଆଦି ପ୍ରୟୋଗରେ ଲେଖ୍‌କାଂକର କଳା 
ନୈପୁଣ୍ୟ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରକଟିତ । ନିର୍ବାକ ନିଶ୍ଚଳ, ବିସ୍ମୟ ବିମୂଢ଼ , ଆନନ୍ଦ ବିହ୍ଳ, ସ୍ନେହ 
ସ୍ମିଗ୍ଧ କୋମଳ ସ୍ବିଗ୍ଧ ଆବେଗ ସ୍ତନ୍ଦି, କୌତୂହଳୀ ଜନତା, ନିର୍ଲିପ୍ତ ଭଂଗୀ, ଜଳଦ 
ଗମ୍ଭୀର, ରୁଦ୍ଧ ଅତୀତ, ନିଷିଦ୍ଧ ଦେହଳୀ, ଶିଳୀଭୂତ, ନାଚାର ମୁହୂର୍ର, ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ 
ସୁଖବୋଧ, ବିସ୍ମୟର ଉପତ୍ଯକା, ବିମୁଗ୍ଧ ମୁହୁର୍ଭ ସଂକଳ୍ପର ଯଜ୍ଞକୁଣ୍ଡ, ରକ୍ତକ୍ଷୟୀ 
ଅନୁଭୂତି ତଥା ନିର୍ବାଣୋନ୍ଲୁ ଖୀ ତୈଳ ବିହୀନ ସଳିତା ଭଳି ମ୍ଲାନ, ପ୍ରାଚୀନ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟଭଳି ମୌନ, ଗମ୍ଭୀର, ଯୋଗଭ୍ରଷ୍ଟା ଅଭିଶପ୍ତ କିନ୍ନଧରୀ ଭଳି ଅଶାନ୍ତ ଓ ନବ 
ପଲ୍ଲବିତ କୋମଳ ଲତାର ଶୀର୍ଷ ଭଳି ସ୍ପର୍ବିତ ଭଂଗୀ କିମ୍ଭା ସମସ୍ତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଚକ୍ଷୁ 
ପାଲଟିଯିବା, ଏ ତୃପ୍ତି ତ ଚୃଷ୍ଣାର ବିଳମ୍ବିତ ଜଳାଧାର, ସୁଖନିଦ୍ରାର ସୁତିପାଠ, ତା? ମନ 
ନିସ୍ତରଂଗ ପୁଷ୍ଟରିଣୀ ଭଳି ଶାନ୍ତ, ଆମ୍ଭଚୃପ୍ତିର ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଅହଂକାର, ବେଂଗ ବାଇଦ ପରି 
ଟଣାଟଣା ଗାଲ ଆଦି ଅନେକ ଶବ୍ଦ ଓ ଉପମା ପ୍ରୟୋଗ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକୁ କରିଛି 
ସୁଖପାଠ୍ୟ । 


„ ଶ୍ରୀମତୀ ବିଜୟିନୀ ଦାସଂକ ରଚନାରେ ନାରୀ ଲେଖନୀର ଛାପ ସ୍ପଷ୍ଟ, ତାଂକ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ନର ପ୍ରତିଫଳନ ଉପନ୍ୟାସର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ । ସେ ଜଣେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ସଂସ୍କାର 
ପ୍ରିୟ ଲେଖ୍‌କା । ସମାଜର ଅନ୍ୟାୟ, ଅନୀତି, ଦୁରାଚାର ଯାହା କିଛି ତାଂକୁ ବ୍ୟଥ୍ତ 
କରିଛି, ଉନ୍ନତି ମୂଳରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ସେ ସମସ୍ତ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ସଂଗ୍ରାମରତ । 
ନାନାଦି ସମସ୍ଯା ତାଂକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଛି ତେଣୁ ଉପନ୍ଯାସର ମୁଖ୍ଯ ସ୍ରୋତରୁ 
ବାଟଭାଂଗିଯାଇ ସେ ଆପାତତଃ ଅନାବଶ୍ଯକ ମନେ ହେଉଥ୍‌ବା ବା ଅପ୍ରାସଂଗିକ 
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ଘଟଣା କିଛି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟରେ ନଦୀବନ୍ଯା, ବନ୍ଯାଜନିତ 
ସମସ୍ଯା, ରିଲିଫ ବଣ୍ଟନ, ସମାଜ ସେବୀଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ସେବା 
ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେହେଲେ ହେଁ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାୟ ୨୫ ପୃଷ୍ଠା କବଳିତ । ସେ ନାରୀକୁ 
ଅଗ୍ରାଧକାର ଦେଇଛନ୍ତି ସତ ମାତ୍ର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଖ୍ବ୍ରଜି ଦେଇନାହାନ୍ତି 
ତାଂକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥ୍‌ଲେ ହୈ କୌଣସିଠାରେ ସେ 
ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ନୁହନ୍ତି । ନାରୀ ଜାତିପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି, ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ଲାବେଳେ ପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରତିକୂଳ ଦ୍ଷ୍ଟିଭଂଗୀ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନାହିଁ । 
ସେହିପରି ନାନା ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ଶୋଷଣର ଶୀକାର ହେଇଥ୍‌ବା ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ 
ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ବା ଉଗ୍ର କରିନାହାନ୍ତି । ଏକ ଭାରସାମ୍ୟ ଯୁକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଂକ 
ଶୈଳୀର ଅନ୍ଯତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ନାରୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ବା ନାରୀର ସହଜାତ 
ବୈଶିଷ୍୍ୟ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର, କର୍ଭବ୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ସମୟରେ ନିଜର ଅନୁଭୂତି ଓ ସଚେତନତା କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । 


ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାରେ ଲିପ୍ତ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖୁକା ହେଇଛନ୍ତି ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଅନୁସନ୍ଧାନୀ, ଉପନ୍ୟାସ ହେଇଛି 
ସମସ୍ୟାବହୁଳ, ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ତଥା ମାନସିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରକ୍ରିୟା ମୁଖର । ତାଂକ ସୃଷ୍ଟିର 
ଏହି କ୍ରମଉତ୍ତରଣ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଅଧୁକ ବୌଦ୍ଧିକ ମନୋଜ୍ଞ ଉପନ୍ଯାସ ଜନ୍ମର 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ନିଶ୍ଚିତ କରେ | 


ସଂକେତ ସୂଚୀ : 
( ୧) ଦେବକୀ ଶ୍ରୀମତୀ ବିଜୟିନୀ ଦାସ, ୧୯୯୬, ନାଳନ୍ଦା, କଟକ 
( ୨) ତତ୍ରୈବ 
(୩) ତ୍ରିନୟନା-ଶ୍ରୀମତୀ ବିଜୟିନୀ ଦାସ, ୨୦୦୨, କାହାଣୀ, କଲ୍ୟାଣୀ ନଗର, କଟକ 
(୪) ତଙତ୍ରୈବ 


(୫) ଦେବଦାସୀ-ଶ୍ରୀମତୀ ବିଜୟିନୀ ଦାସ, ୧୯୮୯, ନାଳନ୍ଦା, କଟକ 
(୬) ଡାଏରୀ-ଶ୍ରୀମତୀ ବିଜୟିନୀ ଦାସ, ୧୯୮୯, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ 


wo 
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ଓଡ଼ିଆ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସ 


ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ସିରିଜ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ କହିଲେ ଗୋଟିଏ କଥାକୁ ହିଁ 
ବୂଝାଏ ! ସିରିଜ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକର ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ | ମାତ୍ର ସିରିଜ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ଶବ୍ଦଟି 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ ସାମାନ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ । କେତେକ ଉପନ୍ଯାସ 
ଗୋଟିଏ ଭାଗରେ ଶେଷ ନହୋଇ ଦୁଇ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ଶେଷ ହୋଇଥାଏ | ଏଇ 
ଭାଗଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରଥମାର୍୍, ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଧ ଉତ୍ତରାର୍ଝ ବା ଶେଷାର୍ବ ଭାବେ 
ଉଲ୍ଲିଖିତ । ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରକାର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । 


ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ଯାସଠାରୁ ସିରିଜ୍‌ ଉପନ୍ଯାସର ଲକ୍ଷଣ ଭିନ୍ନ । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସାଧାରଣତଃ ରହସ୍ଯ /ରୋମାଞ୍ଚକର ବା ଡିଟେକ୍ଟିତ୍‌ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖାଯାଏ । ମୀରା ସିରିଜ୍‌, ଲାଲ୍‌ ସିରିଜ୍‌, ଦସ୍ୟୁ ରତନ ସିରିଜ୍‌, 
ଇଂରାଜୀରେ ସେରଲକ ହୋମସ୍‌ ବା ଜେମସ୍‌ ବଣ୍ଡ ଇତ୍ୟାଦି ଏହି ଜାତୀୟ ! ଏଥ୍‌ରେ 
ନାୟକ ଏକ ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଏକ, କେବଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭିନ୍ନ । ଅର୍ଥାତବ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଥର ଦସ୍ୟୁ ନାୟକ ବା ନାୟିକା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ଦସ୍୍ୟୁବୃତ୍ତି କରିଥାଏ । 
ଏହା ଏକ, ଦୁଇ ବା ତିନି ଖଣ୍ଡରେ ସୀମିତ ନରହି ୨୫/୩୦ ଖଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ । 
ଗୋଟିଏ ଭାଗର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗର ବିଷୟବସ୍ତୁର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଯେପରି 
ନଥାଏ, ସେହିପରି ମୁଖ୍ଯ ନାୟକ ତା'ର ସହଚର ଓ ଗୋଇନ୍ଦାକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ଯ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ନୂତନ ହୋଇଥାଏ । ସିରିଜ୍‌ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖଣ୍ଡ ବା ଭାଗ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମରେ କିମ୍ବା ଏକ ନାମରେ ନାମିତ; କିନ୍ତୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଗ ଭିନ୍ନ ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇପାରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଗ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ 
ହେବା ସହିତ ପରସ୍ପର ସଂପୃକ୍ତ ! ପ୍ରଥମ ଭାଗର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗର 
ତୃତୀୟ ଭାଗ ପରିବର୍ଦ୍ଧିତ ବା କ୍ରମବର୍ଦିତ ଅଂଶ । ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ସ୍ଥାନିତ ଚରିତ୍ର 
ଓ ଘଟଣାର ବିକାଶ ଶେଷଭାଗରେ ଦେଖାଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ଯେକଥର 
ନୂତନ ଚରିତ୍ର ଓ ନୂତନ ଘଟଣାକୁ ନେର ସିରିଜ୍‌ ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ଟି । 


ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ ଓ ଇଂରାଜୀରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ବେଶ୍‌ ରହିଛି । ଦରଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ତାରାଶଙ୍କର ବନ୍ଦୋପାଧାୟଙ୍କ 
ଗଣଦେବତା ଓ ପଞ୍ଚଗ୍ରାମଃ ଆଶାପୂର୍ଣ୍ଠା ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି, ସୁବର୍ଣତଲତା ଓ 
ବକୁଲ କଥା; ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ସତ୍ୟାସତ୍ୟ” (ଯାରଯେଥା ଦେଶ୍‌, ଅଜ୍ଞାତ 
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ବାସ, କଲଙ୍କବତୀ, ଦୁଃଖ ମୋଚନ, ମଭ୍ୈୈର ସ୍ଵ, ଅପସରଣ ) ଉପନ୍ୟାସକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ ! 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ୧ - ମଲାଜହୁ — ହସିଲା ଜହୁ, ୨ ମାଟିର 
ମଣିଷ ଲୁହାର ମଣିଷ, ୩ ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧାଓ ଅମରଚିତା ୪ ଅମଡ଼ାବାଟ- 
ଚୋରାବାଲି ୫ ସିନ୍ଦୁର ଗାର ( ୨ଖଣ୍ଡ] ୬ ¬ ହିଡ଼ମାଟି-ଭଙ୍ଗାହାଡ଼ଓ ଘରଡିହ 
୭ କଣାମୀମୁଁ (୨ ଖଣ୍ଡ) ୮ ଶାତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା- ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ 
୯-ନୀଳଶୈଳ- ନୀଳାଦି ବିଜୟ ୧୦-ଶତାବ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ କୁଳବୃଦ୍ଧ ୧୧ ସାତୋଟି 
ଦିନର ସତୀ ବିଦେଶିନୀ ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ଉପନ୍ଯାସ ରହିଛି । ସାମାଜିକ 
ଉପନ୍ୟାସ, ଚରିତ ଉପନ୍ଯାସ, ରାଜନୈତିକ ଉପନ୍ୟାସ ସଦୃଶ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ ଓ ମୂଲ୍ୟ ଦାବୀ କରେ ନାହିଁ ସତ, ମାତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଉପନ୍ୟାସ 
ପ୍ରଥମେ ସାମାଜିକ ବା ଏତିହାସିକ ପରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସ । 


ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ଭାବେ ଞିପନ୍ୟାସିକ କାହିଁକି ଲେଖେ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ମନରେ ଉଠିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ସାଧାରଣଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ 


୧- ଉପନ୍ଯାସର ବିରାଟତ୍ସ ଓପନ୍ଯାସିକକୁ ଦୁଇ ତିନୋଟି ଭାଗରେ 
ଲେଖିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରୁଥ୍‌ବ | କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନେକ ବୃହତ ଉପନ୍ୟାସ ଗୋଟିଏ 
କଳେବର ବିଶିଷ୍ଟ । ମାଟି ମଟାଳ (୧୯୬୪) ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ଜି( ୧୯୧୪- 
୧୯୯୧), ତାମସୀ ରାଧା (୧୯୬୫) ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ (୧୯୨୬), ସ୍ତ୍ରୀ 
( ୧୯୬୭) ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମହାପାତ୍ର ତମସା ତୀରେ ( ୧୯୬୭) ଓ ମନ ଜାଣେ 
ପାପ ( ୧୯୭୯) କାହୁ.ଚରଣ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୦୬), ଶତାବ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭୦) 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ( ୧୯୨୦-୧୯୯୦) ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ବିରାଟ ଉପନ୍ଯାସ ଗୋଟିଏ 
କଳେବର ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଉପରୋକ୍ତ ଲେଖକଗଣ ଏସବୁକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ 
ଲେଖିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହା ହୁଏତ ରୁଚିର ବିଷୟ । 

୨ ପୁନଶ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ହୃଦୟର ସୃଷ୍ଟିୟ ଏକ ଭାବାମ୍ମକ ସୃଷ୍ଠି । ତେଣୁ ପ୍ରଥମ 
ଭାଗ ସୃଷ୍ଠି ପରେ ତା'ର ଆବେଦନ ହୃଦୟକୁ ବହୁଦିନ ଧରି ଆଲୋଡ଼ିତ କରିପାରେ ଓ 
ସେହି ଆଲୋଡ଼ନର ଫଳଶ୍ରତି ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵ । 


୩ ଲେଖକ ସର୍ବଦା ଅତୃପ୍ତ । ଅବଶୋଷରେ ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ମୁହୂ୍ 
ଫ୍ରଟନ୍ତ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଅବଶୋଷରୁ ଏକ ମହତ୍ତର, ସୁନ୍ଦରତର, ମହନୀୟ ସାହିତ୍ୟର 
ସୃଷ୍ଠି । ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ଭାଗ ଭଲ ହୋଇନାହିଁ କିମ୍ଭା ଯେପରି ହୋଇଛି ସେପରି ହେବାର 
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ନଥ୍ଲା । ଆଉ ଟିକେ ଭଲ, କିମ୍ବା ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପରିଣତି ଟାଣିବା ପାଇଁ ଲେଖକ 
ପୁନର୍ବାର କଲମ ଧରିପାରେ ! 


୪- ଗାଳିକ ହେଉ, ସତ୍ୟଦର୍ଶୀ ଥିପନ୍ୟାସିକ ହେଉ ବା ଭାବବିହ୍ଧଳ କବିଟିଏ 
ହେଉ, ସଭିଏଁ ଚାହାଁନ୍ତି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆସ୍ଵାଦନ ପାଠକଠାରେ । ତେଣୁ 
ପାଠକର ଅନୁରୋଧରେ ଉପନ୍ୟାସ ପୁନର୍ଜ୍ୀବନ ଲାଭ କରେ ଯେମିତି ଘଟିଥ୍‌ଲା 
ସେରଲକ୍‌ ହୋମସ୍‌ ଉପନ୍ୟାସରେ । ସାହିତ୍ୟ ଲେଖକର ମାନସ ସନ୍ତାନ ହେଲେହେଁ 
ଚା”ର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ ଦାୟିତ୍ସ ପାଠକର | ତେଣୁ ପାଠକର ମତ ଓ ଅନୁରୋଧ ସହିତ 
ଥିପନ୍ୟାସିକ ଜଡ଼ିତ । 


୫ ହୁଏତ ଲେଖକ ନିଜର ଆର୍ଥକ ଓ ପ୍ରକାଶନର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାଗ ଭାଗ 
କରି ଲେଖିଥାଏ । କୌତୃହଳର ବିଷୟ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଭାବେ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟକୌଣସି ବିଭାଗ ସମୃଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଅର୍ଥାତ ଗଳ୍ପ କବିତା ଓ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟତଃ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ରଚନା ପରିଦୂଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । କେବଳ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହା ଲକ୍ଷଣୀୟ, 
ସମ୍ଭବତଃ ଉପନ୍ୟାସ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ମହାକାବ୍ୟ ବୋଲି । 


ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ 'ମଲାଜହ୍ନ' ଉପନ୍ୟଯାସକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ୧୯ ୨୮ ଖ୍ରୀ. ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖିତ । 
ଏହାର ଦୀର୍ଘ ୫୨ ବର୍ଷ ପରେ ହସିଲାଜହ୍ନ' ୧୯୮୦ ଖ୍ରୀ ରେ ରଚିତ । 
ହସିଲାଜହ୍ନ' ମଲାଜହ୍ୁ'ର ଉତ୍ତରାଂଶ ଓ ଏହାକୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ନୁହଁନ୍ତି, ଚକ୍ରଧର 
ମହାପାତ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ଜଣେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଦୁଇଟି ଭାଗ 
ରଚନା କରିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର 'ମଲାଜହ୍ନ'ର ପରବର୍ଭୀ ଅଂଶ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଦୀର୍ଘ ୫୨ 
ବର୍ଷ ପରେ ରଚନା କରିବା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ ! ଏହା କେବଳ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟିଛି ତା'ନୁହେଁ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ‘ନୌକାଡୁବିଂର ପରବର୍ତ୍ତୀ ଅଂଶ ମଧ୍ୟ 
ହିରେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 'ନୌକାଡୁବିର ପରେ” ନାମରେ ବହୁବର୍ଷ 
ପରେ ରଚିତ ! ‘ମଲାଜହ୍ନ'ର ଆଶାତୀତ ସଫଳତା ଓ ସତୀ ଜୀବନର ଅକାଳ କରୁଣ 
ପରିଣତି ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ “ହସିଲାଜହ୍ନ' ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥ୍‌ବ, 
ନିଃସନ୍ଦେହରେ । ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କୁ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ‘ମଲାଜହୁ' 
ଉପନ୍ୟାସର ପରବର୍ତ୍ତୀ ଅଂଶ ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅନୁରୋଧ କରିଥ୍‌ଲେ 
ତା'ର ଉତ୍ତରରେ ସେ ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲେ ମଲାଜହ୍ମକୁ ଯେବେ ଜୀଆଁଇ ଦେବାକୁ ଭାବୁଛନ୍ତି, 
ଆପଣ ଢୀଆନ୍ତୁ ଭଲହେବ | ମୋ ଦ୍ଵାରା ଆଉ ନୁହେଁ ।”› ( ହସିଲାଜହୁ-ସୂଚନା) 
ମଲାଜହ୍ନରେ ନାଥନନା ପ୍ରତି ନାୟିକା ସତୀର ଆସଚ୍ତି ବିବାହପରେ ମଧ୍ଯ ଅତୁଟ 
ରହିଛି । ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନାରେ ସ୍ଵାମୀ ପରିତ୍ୟକ୍ତା ହୋଇ ସତୀ ନାଥନନାର ଆଶ୍ରୟରେ 
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ରହିଛି । ସମାଜ ଏ ସମ୍ପର୍କକୁ ଖରାପ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଛି । ଆଖିଆଗରେ ପ୍ରିୟ 
ନାଥନନାକୁ ବାରମ୍ବାର ଅପମାନିତ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ହେବାର ଦେଖି ସତୀ ଚିରଦିନ 
ପାଇଁ ନଲରେ ଝାସଦେବାକୁ ବାହାରି ଯାଇଛି । ପରବର୍ଭୀ ଅଂଶ “ହସିଲାଜହୁ' ଠିକ୍‌ 
ଏଇଠାରୁ ଆରମ୍ଭ । ଧୀବରମାନେ ସତୀକୁ ନଲରୁ ଉଦ୍ଧାର କରନ୍ତି । ନାଥନନାକୁ 
ସେଠାକୁ ନେଇଯାଆନ୍ତି । ସେଠାରେ ନାଥ ଓ ସତୀ ଏକ ଆଦର୍ଶମୟ, ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ସତୀର ଜଣେ ଶୁଭେଚୁ ବାନ୍ଧବୀ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଉଭୟଙ୍କର ବିବାହ ହୁଏ । 


୧୯୩୧ ମସିହାରେ “ମାଟିର ମଣିଷ”? ଓ ଏହାର ପରବର୍ରଭ୍ୀ ଅଂଶ ୧୬ 
ବର୍ଷପରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଲେଖିଲେ । “ମାଟିର ମଣିଷ”ର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଓ 
ସଫଳତା ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କୁ ପରବର୍ଭୀ ଅଂଶ ରଚନା କରିବାକୁ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇଛି । 
“ଲୁହାର ମଣିଷ” ‘ମାଟିର ମଣିଷ”ର ରୂପାନ୍ତର । ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଞିପନ୍ୟାସିକ ବରକୁ 
ପଧାନକୁ ଅହିଂସାର, ଗାନିଙ୍କ ଆଦର୍ଶର ସ୍ଵପ୍ନର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ କରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ବରଜୁ ନିଜେ 
ଅହିଂସାର ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ହୋଇ ନୀରବି ଯାଇନି; ତା” ସ୍ତ୍ରୀକୁ ସେଇ ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରି 
ତା” ହୃଦୟରେ ଚିରଦିନ ଲାଗି ନେତ୍ରମଣି ଓ ଛକଡ଼ି ପ୍ରତି ସ୍ଵେହର ଫଲ୍‌ଗୁ ବୁହାଇ 
ଦେଇଛି । ନିଜ ପରିବାରରେ ଗାଁରେ ଯେଉଁଠି ଅଶାନ୍ତି ଓ ହିଂସାର ଧୂଆଁ କୁହୁଳିବାର 
ଦେଖିଛି, ସେଠି ଅହିଂସାକୁ ଅସ୍ତରୂପେ ବ୍ଯବହାର କରିଛି। ବରଡୂ ପଧାନ 
ପଧାନପଡ଼ାର କାହିଁକି ଏ ପୃଥ୍ବୀର ଅଗଣିତ ମାଟିର ମଣିଷଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ । 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ‘ଲୁହାର ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି 
 “ ଷୋଳବର୍ଷ ଆଗେ ମାଟିର ମଣିଷ ଲେଖା ହୋଇ ଛପା ଯାଇଥଲା | × × × ସେ 
କଥା ଜାଣିବାକୁ ଷୋଳବର୍ଷ ଆଗେ ଯେଉଁ ପ୍ରିୟ ପାଠକ ମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ହୋଇଥଲା, 
ତାହା ଆଜି ସରିକି ମଉଳି ଯାଇଥ୍‌ବ । ତେବେ ଏ ଷୋଳବର୍ଷଯାକ ‘ମାଟିର ମଣିଷ! 
ଯେ ଜୀଇଁ ରହିଛି, ସେହି କାରଣରୁ ପୁଣି ମାଟିର ମଣିଷ “ଲୁହାର ମଣିଷ” ରେ 
ବଦଳିଯିବା କଥାଟା ଲେଖିବା ଲୋଡ଼ା ହେଲା । ଏହି ଲମ୍ବା ଷୋଳବର୍ଷ ଭିତରେ 
ଲେଖକ ମାଟିରୁ କେତେ ଲୁହା ବାହାରିବାର ଦେଖିଛି, କେତେ ଲୁହା ପୁଣି ମାଟିରେ 
ମିଶିଯାଇ ଆହୁରି ତହିଁରୁ ଲୁହା ବାହାରୁଛି, ମାଟି ଆଉ ଲୁହାର ଏହି ଅଦଳବଦଳ 
ଭିତରେ ଆଜି ଲୁହାର ମଣିଷ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛି ।”” (ଲୁହାର ମଣିଷ ଭୂମିକା) 


ହରିପୁର ଗାଁର ଗୌରାଙ୍ଗ ସେଣ ଘରେ ରହି ବରଜୁ ପୁଣି ଥରେ ମାଟିରେ 
ମିଶିଗଲା । ଗୌରାଙ୍ଗର ଉଜ୍ଜଡ଼ା ସଂସାରକୁ ନିଜହାତରେ ସଜାଡ଼ିବାରେ ଲାଗିଗଲା ! 
ଅରମା ପୋଖରୀ, ପଡ଼ିଆ ଜମି ତା” ହାତରେ ହସିଲା । ବରଜୁ ସେତିକିରେ ସୀମିତ 
ନରହି କଂଗ୍ରେସରେ ମିଶି ସୂତାକାଟିଲା, ଖଦଡ଼ ପିନ୍ଧିଲା, ସ୍ଵରାଜ କଣ ବୁଝିଲା ଓ 
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ବୁଝେଇଲା । ଧୀରେ ଧୀରେ ତା'ର କର୍ମର ସଂସାର ମାଟିରୁ ବ୍ୟାପ୍ତ ହେଲା ମାଟି ମା 
ପାଇଁ । ଶେଷରେ ବରଜୁ ଜେଲ୍‌ ଗଲା । ଥିପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ¬ “ମାଟିର 
ବାଡ଼ଭାଳି ପଶିଲା ଲୁହା ବାଡ଼ ଭିତରେ” ! × × × ଦୁନିଆ ଉପରେ ଉଇଁ ଉଠିଲା 
ଲୁହାର ମଣିଷ । (ଲୁହାର ମଣିଷ —ପୃ- ୨୧୦ ) ମାଟିର ମଣିଷରେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ଭାରତବ୍ୟାପୀ ଅହିଂସା, ଅସହଯୋଗ ଓ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ, ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ମଣିଷ 
ମନରେ ସ୍ଵରାଜର କଳ୍ପିତ ସୁନେଲି ରୂପରେଖା ଲେଖକଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବ । ସେ 
ନିଜ ଆଖିରେ ଅଗଣିତ କୃଷକଙ୍କୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଝାସଦେଇ ଜେଲ୍‌ ବରଣ 
କରିବା ଦେଖିଥ୍‌ବେ । ତେଣୁ ସ୍ଵାଧୀନତାର ମାତ୍ର ୩ ମାସ ପୂର୍ବରୁ ମାଟିର ବରକୁ 
ପଧାନକୁ ଲୌହ ବରଜୁ ପଧାନଭାବେ ଆଙ୍କିଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା ଓ ଅମରଚିତା ଉପନ୍ୟାସ 
ଦଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସ ୧୯୩୩ରେ ରଚିତ । ଏକ 
ସମୟରେ ରଚିତ ହେଲେହେଁ ଏହା ଗୋଟିଏ କଳେବର ବିଶିଷ୍ଟ ନହେବା ବିସ୍ମିତ 
କରେ । କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଥମତଃ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ: ଶୁଭକାନ୍ତ ଚରିତ୍ରର 
ଅନ୍ୟଦିଗ ଓ ସନାତନ ଚରିତ୍ରର ଅସଂପୂର୍ଣତତା ଏହା ଓପନ୍ୟାସିକଂକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି 
ଦ୍ଧିତୀୟାର୍ଷ ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ! ମାତ୍ର ଉଭୟ ଏକ ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ବା କାଳଗତ ବ୍ୟବଧାନ ଯଥେଷ୍ଟ ନଥ୍‌ବାରୁ ଚରିତ୍ର ତଥା ବିଷୟବସ୍ତର ପରିବର୍ଦିତ 
ଅଂଶରେ ପ୍ରବାହମାନତା ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ଭାଷା ଶୈଳୀଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆଦୌ 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏନାହିଁ । 

ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧାରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ତିନୋଟି ବିଷୟ ଆଲୋଚିତ । 
( ୧) ମୁକ୍ତାଗଡ଼ ରାଜା ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତଙ୍କ ଚିରତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ତଥା ଶୁଭକାନ୍ତର ଜନ୍ମ ଉପାଖ୍ୟାନ 
( ୨ ) ୁଭକାନ୍ତଙ୍କର ରାଜାହେବାପରେ ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନ (୩) ରାଜ୍ୟରେ ଘୋର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ 
ହେବାପରେ ଶୁଭକାନ୍ତର ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ଭନ । ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର ରାଜା ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତଙ୍କର 
ଅବୈଧ ସନ୍ତାନ ଲଣ୍ଡାବାବୁ ପରେ ଶୁଭକାନ୍ତ ନାମରେ ରାଜା ହୁଅନ୍ତି । ସିଂହାସନ 
ଆରୋହଣ ପରେ ସେ ପରିଣତ ହୁଅନ୍ତି ଏକ ବିଳାସୀ, ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ ନିର୍ମମ, 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ ରାଜାରେ । ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵରୋତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ସନାତନକୁ 
ଦେଇଛନ୍ତି ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ । ରାଣୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ମତ ନୂତନ ପ୍ରସାଦଯୋଗୁଁ ରାଜ୍ୟରେ 
ଅଥାଭାବ, ଦୁଭିକ୍ଷ ଯୋଗୁଁ ରାଜକୋଷ ଶୂନ୍ଯହେବା ସହିତ ରାଜସ୍ଵ ଆଦାୟ ଜନିତ 
ଅତ୍ୟାଚାରର ମାତ୍ରା ବୃଦ୍ଧି, ସ୍ତନଦାତ୍ରୀ ମାତାର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ, ରାଣୀ ଚିତ୍ରାଦେବୀଙ୍କ 
ପ୍ରତାରଣା ଆଦି ବିବିଧ କାରଣରୁ ଶୁଭକାନ୍ତଙ୍କଠାରେ ଦେଖାଦେଇଛି ଏକ ପରିବର୍ଭନ । 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ସନାତନର ଦୃପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟ ନିଃସଙ୍କୋଚ ଞିଜଲ୍ୟମୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ତାଙ୍କୁ 
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ବାରମ୍ବାର ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଛି । ରାଜା ପ୍ରଜା ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ଚନ୍ଧ ଦେବତ୍ର ସମ୍ଚନ୍ଧ 
ହେବା ତ ଦୁରର କଥା, ଅନ୍ତତଃପକ୍ଷେ ମନୁଷ୍ୟତାର ସ୍ଥାନ ସେଥୁରେ ରହୁ, ପଶୁତ୍ଵ ଏବଂ 
ପିଶାଚ ସମ୍ମନ୍ଧ ଦୂର ହେଉ ! ରାଜା କେବଳ ପ୍ରଜାର ପ୍ରଭୁ ନୁହେଁ ମହାରାଜ, ତାହାର 
ଭୁତ୍ୟମଧ୍ଯ | ପ୍ରଜାସାଧାରଣର ଅର୍ଥରେ ଯେଉଁ ରାଜା ଓ ରାଜ ପରିଷଦ ପ୍ରତିପୋଷିତ, 
ସେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ରାଜାର କଉଁବ୍ୟ ଅଛି | × × × ଯେଉଁ ପ୍ରଜା 
ରାଜା ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛି, ତାହାରି ହାତରେ ହିଁ ସେ ସୃଷ୍ଟିର ଲୟ ବିନ୍ଯାସ୍ତ । 
ପ୍ରଜାସାଧାରଣର ମିନତି ଦ୍ରର୍ବଳ ନୁହେଁ ମହାରାଜା” (କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଉପନ୍ୟାସ 
ସମଗ୍ର, ୧୯୮୮, କଟକ ଷ୍ଟୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ପୃ-୪୧୦) ଶୁଭକାନ୍ତ ଦୁର୍ରିକ୍ଷଗ୍ରସ୍ତ 
ଜନତାର ଅସହାୟ ଓ କରୁଣ ଅବସ୍ଥା ଦେଖ୍‌ ବୁଦ୍ଧ ସମ ରାଜ୍ୟ ପରିତ୍ୟାଗ କରି 
ପ୍ରଜାସେବାରେ ଉସ୍ସର୍ଗ କରିଛନ୍ତି ଜୀବନ । ଏ ଉପନ୍ଯାସର ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ 
ସମୟରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି- ‹ ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା” ମୂଳରେ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଭାବ 
ଥୁଲା, ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର ହୃଦୟ ପରିବର୍ଭନ । ଉପନ୍ଯାସର ପ୍ରଧାନ ନାୟକ 
ଶୁଭକାନ୍ତଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଏହି ଭାବକୁ ରୂପକ ଆକାରରେ ଫୁଟାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ 
ହୋଇଥଲା । ପୁଣି ଶାସକ ଶୁଭକାନ୍ତଚରିତ୍ରରେ ତ୍ୟାଗ ଓ ସେବାର ଏକ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯ 
ଆରୋପ କରାଯାଇଥୁ୍‌ଲା | × × ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ. ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟିକୁ ସମସାମୟିକ 
ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଚାରମୂଳକ ରଚନା କହିଲେ ନିତାନ୍ତ ଦୋଷାବହ ହେବନାହିଁ 
ବୋଲି ମନେହୁଏ ।”” (କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଉପନ୍ଯାସ ସମଗ୍ର ୧୯୮୮, କଟକ 
ଶୁଡେଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ପୃ- ୩୪୩) 

‘ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧୀଂର ପରିଣତିରେ ‘ଅମରଚିତା' ଉପନ୍ଯାସର ସୂଚନା 
ପ୍ରଦତ୍ତା ˆ ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧାରେ ଯେଉଁ ନିବିଡ଼ ତମସାମଧ୍ଯରେ ଶୁଭକାନ୍ତର ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ, 
ଅମରଚିତାରେ ଏହି ତମସାରୁ ସେ ଯାତ୍ରା କରିଛି ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନରେ ।”? 
(କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ଉପନ୍ୟାସ ସମଗ୍ର, ୧୯୮୮; କଟକ ଷ୍ଟଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍ଵ ପୃ 
୪୬୪) ଶୁଭକାନ୍ତଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହୁଏ ସନାତନର ଭଉଣୀ ଅଳକା ସହିତ । ଅଳକାର 
ଶାନ୍ତ ସୌମ୍ୟ ରୂପମାଧୁରୀ, ସଂଯମ, ଦୃଢ଼ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତାଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରିବର୍ତେ 
ଭରିଦେଇଛି ପ୍ରେମର ଶାଶ୍ବତ ଏଶର୍ଯ୍ୟରେ । ବନ୍ଯା ଓ ଦ୍ରର୍ଭିକ୍ଷ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଜନତାର 
ସେବା କରୁକରୁ ଏକ ମିଥ୍ୟା ଅଭିଯୋଗରେ ସେ ପାଆନ୍ତି ଆଜୀବନ କାରାଦଶ୍ଡ ଓ 
ସନାତନ ହତ୍ୟା ଅପରାଧରେ ଫାଶୀ ଦଣ୍ଡ ପାଏ ! ଉପନ୍ୟାସଟିର ପରିଣତି ଏଠାରେ 
ଘଟିନାହିଁ । କାରାଦଶ୍ଡରୁ ମୁଳ୍ଥି ପାଇବାପରେ କି ଏକ ଆକର୍ଷଣରେ ସେ ଫେରିଛନ୍ତି ସେ 
ଜନ୍ମଭୂମିକୁ । ପରିଚିତ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରକୁ ଭେଟିବା ପରେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦେବଦାସ 
ପରି ଶୁଭକାନ୍ତ ଆଗେଇଯାନ୍ତି ଅଳକାର ଶାଶୁଘର ଅଭିମୁଖେ ଓ ତା'ରି କୋଳରେ 
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ବରଣ କରିଛନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁଂ ଅନନ୍ତ ଯାତ୍ରାର ପରିଣତି । ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ ବହୁ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା 
ସଂଯୋଜନରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଜଟିଳ ! ଞିପନ୍ୟାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତିମପର୍ବ ଆଡ଼କୁ 
ହେଇଉଠିଛନ୍ତି ଅଧ୍ୟାତ୍ମବାଦୀ । ମନୁଷ୍ୟର ଜନ୍ମଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ଅବଧ୍‌ ଏ ଯାତ୍ରା ଅନନ୍ତ ¦ 
ବାଇବେଲ ଓ ଗୀତାର ଅକ୍ଷୟ ବାଣୀ ତଥା ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପାଠକର ଭାବାନ୍ତର 
ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଶୁଭକାନ୍ତ ଚରିତ୍ରର ବିବର୍ଭନ ଦ୍ବିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ । 
ତେବେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଚାର ଶେଷଆଡ଼କୁ 
ସନ୍ନ୍ୟାସର ଗୈରିକ ବାଣୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ । “ଏ ପ୍ରଳୟ ମୁଖରୁ କାହାକୁ ସେ ଉଦ୍ଧାର 
କରିବା ଲାଗି ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ? ଆଜି ତାଙ୍କର ଶକ୍ତିପୁଞ୍ଜ କ୍ଷୟ ହୋଇଅଛି ଦେହ 
ତାଙ୍କର ରୁଗ୍ଣ, ଅବସନ୍ନ । ଦଶବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ସେ ସ୍ଵୀୟ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ବାଛି 
ନେଇଥ୍‌ଲେ, ତାହାର ଚିତ୍ର ଆଜି ସ୍ଵଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖନାହାନ୍ତି ; କିନ୍ଧ ବିଦେଶରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ମୃତ୍ୟୁମୁଖୀ ନର ସମାଜ ପ୍ରତି ଦ୍ରଷ୍ଟିପାତ କରି ତାଙ୍କର ମନେହେଲା, 
ଅପରିବର୍ଁନୀୟ ଏହି ଜଗତର ନିୟମ ! ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏ ନିୟମ ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇ ରହିଅଛି । 
ମାନବକୁ କେବଳ ନିଜ ବିବେକ-ବୁବ୍ଧି ସାହାଯ୍ୟରେ ଯାହା ସତ ଓ କଲ୍ୟାଣକର ସେହି 
କର୍ମ କରିବାକୁ ହେବ ।”? (କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ଉପନ୍ୟାସ ସମଗ୍ର, ୧୯୮୮, କଟକ 
ଷ୍ଟୃଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ପୃ- ୬୦୭) 


ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସଟି ଏକ ରାଜ ପରିବାରରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର କରାଳ 
ଛାୟାଗ୍ରସ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ବନ୍ଯା, ଜାତୀୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପରିଣତିରେ ଇଶ୍ବରଙ୍କଠାରେ ନିବେଦିତ । 
ମନୁଷ୍ଯର ଯୌବନ, ପ୍ରୌଢ଼ ଓ ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥା ସହିତ ତାଳଦେଇ ପରିବର୍ଭିତ ହୁଏ ମାନସିକ 
ଅବସ୍ଥା । ଶୁଭକାନ୍ତଙ୍କ ଶୈଶବ ଓ ଯୌବନର ଲିପି ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା? ଏବଂ 
ଅମରଚିତା ତାଙ୍କ ପରିପକ୍ସ ଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ । ସତ୍ୟ ଓ ଶାଶ୍ଵତ ବୋଲି ଯାହା 
ମନେହୁଏ ତାହା ଶୂନ୍ଯତା, ମନୁଷ୍ଯର ସମସ୍ତ ସମସ୍ଯାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ କ୍ଷୁଧା । ଯାହା 
କେବଳ ଅନ୍ନ କ୍ଷୁଧାରେ ସୀମିତ ନରହି ଶରୀର, ମନ ପ୍ରାଣ ଓ ହୃଦୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପ୍ତ । 
କ୍ଷୁଧାର ବିବିଧ ରୂପ ଯେପରି ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ ସେହିପରି ଆଦର୍ଶ ଓ ତ୍ୟାଗର 
ଧ୍ଵଜା ସନାତନ ଓ ଶୁଭକାନ୍ତ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଶୀର୍ଷଦେଶକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । 


୧୯୩୭ ମସିହାରେ ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 
“ସିହୁରଗାର” ଲେଖନ୍ତି । ପୁନର୍ବାର ୧୯୫୯ ମସିହାରେ ଥିପନ୍ଯାସିକ ଦ୍ବିତୀୟଥର 
ପାଇଁ “ସିନ୍ଦୁରଗାର” ଲେଖିଲେ । ଦ୍ବିତୀୟଥର ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାର ଅର୍ଥ ଏହା ପ୍ରଥମ 
“ସିନ୍ଦୁରଗାର”ର ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ବର୍ଦିତ ଅଂଶ ନୁହେଁ । ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଏଇ ପରିବର୍ଵିତ ଓ ପରିବର୍ତିତ “ସିହୁରଗାର” ପୁଣି ଥରେ ମୋର ଲେଖକ ଜୀବନର 
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ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦେଖାଦେଇଛି । ୨୧ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଯୁବକର ଉତ୍ସାହ ଥୁଲା ଆଜି 
ତେୟାଳିଶ ବର୍ଷରେ ପ୍ରୌଢ଼ର ନିଷ୍ପିୟତା ଆସିଲାଣି । ସେହିପରି “ସିନଦୁରଗୀରର ଚରିତ୍ର 
ଓ ପଟ୍ଟଭୂମି ସମସ୍ତେ ବାଇଶବର୍ଷ ବଢ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି × × × ପୁରୁଣା ହୋଇଛନ୍ତି ।” 
( ସିନ୍ଦୁରଗାର ଭୂମିକା) 

ପ୍ରଥମ “ସିନ୍ଦୁରଗାର” ସହିତ ଦ୍ଵିତୀୟ “ସିନ୍ଦୁରଗାର? ଉପନ୍ଯାସର ସଂପର୍କ 
ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଦୁଇଟିକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଯାଇପାରେ ! ବିଷୟଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି ସତ ମାତ୍ର ୨ୟଟିରେ ଅନେକ ନୂତନ ଘଟଣୀ, ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜିତ ହେବା ସହିତ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିବର୍ବିତ । ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚରିତ୍ର ଓ ପଟ୍ଟଭୂମି ବାଇଶିବର୍ଷ 
ବଢ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସରେ କଟକରେ ନାୟିକା ସୌଦାମିନୀ ବାପା, ମାଙ୍କ 
ସହିତ ରହିବା ସମୟରେ ତାର ସାକ୍ଷାତ ହୁଏ ନାୟକ ବ୍ରଜକିଶୋର ସହିତ ଓ ଏ 
ସାକ୍ଷାତ ପରିଣତ ହୁଏ ଘନିଷ୍ଠତାରେ ! ତାଙ୍କ ଘରେ ରହି ପଢ଼ୁଥ୍ବା ମାରମୁଁପୁଅ ଭାଇ 
ମଧୁ ଏଥୁରେ କିଛି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ପରସ୍ପରର ପରସ୍ର ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ଥ୍ବା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ବ୍ରଜ ଓ ମିନି ନିଜ ନିଜ ବାପା ମାଙ୍କ ପାଖରେ କିଛି ପ୍ରକାଶ କରିନାହାଁନ୍ତି ଓ 
ପରିଶେଷରେ ମିନି ଅନ୍ୟଜଣକୁ ବାହାହୋଇ ଯାଇଛି । 


ଦ୍ବିତୀୟ “ସିନ୍ଦୁରଗାର” ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଏକ ନୂତନ ଉପନ୍ଯାସ । କଟକରେ 
ରହୁଥ୍ବା ଦାଦିଖୁଡ଼ୀଙ୍କ ପାଖକୁ ସୌଦାମିନୀ ମା ସହିତ ଯାଇଛି ! ସେଠି ତା'ର ଧରମ 
ଭାଇ ରାଜୀବ, ସମ୍ପର୍କୀୟଭାଇ ମଧୁ ଓ ରାଜୀବର ପାଠପଢ଼ା ସାଙ୍ଗ ସାରଦାପ୍ରସନ୍ନ 
ସହିତ ଦେଖାହୁଏ ! ଏ ସର୍ଖକ ' ପରିଣତ ହୁଏ ପ୍ରେମରେ । ସାରଦାର ମା ଏ ବିବାହରେ 
ଅସମ୍ମତ ହୁଅନ୍ତି । ସାରଦା ଚିରକାଳ ଭଲପାଇବାର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇ ନୀରବ ରହେ । 
ମିନି ଇତି ମଧ୍ଯରେ ରାଜୀବର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇଛି ଓ ପରେ ଅନ୍ୟ ଜଣକୁ ବିବାହ 
କରିଛି । ବିବାହପରେ ସ୍ଵାମୀ ସହିତ ଟ୍ରେନରେ ବସି ଷ୍ଟେସନ ଛାଡ଼ିଲାବେଳକୁ ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ରଙ୍ଚ ଓ ଦ୍ବିତୀୟରେ ସାରଦା ସହିତ ଆକସ୍ମିକ ଦେଖାହୁଏ । ଦ୍ବିତୀୟ 
ଉପନ୍ୟାସର ପରିବର୍ବିତ ଅଂଶ ଏଇଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ଅଥୀତଵ ଉପରୋକ୍ତ ଅଂଶ ପ୍ରଥମ 
“ସିହୁରଗୀର”ର ପରିବର୍ଭିତ ଅଂଶ ! ବିବାହ ପରେ ମିନି ଚରିତ୍ରର ବିରାଟ ପରିବର୍ଭନ 
ଦେଖାଦିଏ । ବିବାହପରେ ମଧ୍ଯ ମିନି ସାରଦା ଓ ରାଜୀବଙ୍କ ଭଲପାଇବାର ପ୍ରତ୍ୟାଶା 
ରଖେ । ତେଣୁ ରାଜୀବ ବିବାହରେ ସେ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୋଇଛି । ମିନିର ସ୍ମ ତିକୁ ପାଥେୟ କରି 
ସାରଦା ଅବଶିଷ୍ଟ ଢୀବନ କାଟୁଥ୍ବା ସମୟରେ ତା” ଜୀବନରେ ଅନୁସୂୟା ଆସେ ! 
ଅନୁସୂୟାକୁ ଅସୂୟାବଶତଃ ଦୁର୍ବ୍ୟବହାର କରିବାରୁ ସାରଦା ବୁଝିପାରିଛି ଯେ ଯେଉଁ 
ମିନି ଏତେ ଦିନ ଧରି ପୂଜ୍ୟାଥ୍ଲା, ସେ ତା” ପୂଜାର ଯୋଗ୍ୟା ନୁହେଁ । ଏ ମିନି 
ଅତୀତର ମିନି ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସାରଦା ଅନୁସୂୟାକୁ ବିବାହ କରେ । 
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ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ହିଡ଼ମାଟି ( ୧୯୪୭), ଭଙ୍ଗାହାଡ଼ (୧୯୫୬) ଓ 
ଘରଡିହ ( ୧୯୮୬) ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରରାବେ ମଧ୍ଯ 
ପାଠ କରାଯାଇପାରେ ! ହିଡ଼ମାଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବ୍ଭ୍ୀ ଭାରତର ଏକ 
ପଲ୍ଲୀ । ଖଟିଖିଆ ଶୁକୁରାର ଡିହ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଉପରେ ଆଖିରଖି ଭାଗୁମହାନ୍ତି ତାକୁ କଲିକତା 
ପଠାଏ । ଗାଁର ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦୁଃଖିଦାଶ, ପ୍ରକୃତ ମଣିଷ ଧନୀମୀଙ୍ଟେ, 
ଦେବକୀ, ବାଳୁଙ୍ଗା ଆଦି ଚରିତ୍ରର ଜୀବନ ଗାଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଜାତି, ଧର୍ମ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ତଥା ଗ୍ରାମ୍ୟ ରାଜନୀତିରେ ସତ୍ତା ହରେଇ ବସୁଥ୍‌ବା ଅସଂଖ୍ୟ ଗାଁ ଭିତରୁ 'ହିଡ଼ମାଟି'ର 
ଏ ଗାଁ ଗୋଟିଏ । ଭଙ୍ଗାହାଡ଼ ହିଡ଼ମାଟି'ର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଉସ୍ସର୍ଗପତ୍ରରେ 
ଓିପନ୍ୟାସିକ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ହିଡ଼ମାଟିକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦିଗଡ଼ କରିଦେଲେ ପ୍ରକାଶକ ମୋ 
ବିନାନୁମତିରେ । ମୋ ମେରୁଦଣ୍ଡ ଉପରେ ପାହାର ବସିଲାପରି ଲାଗିଥ୍‌ଲା ସେଦିନ ! 
ଆଠବର୍ଷରେ ସେଇ ବାକି ଅଧକ ଛାପୁଛି ।”” “ଭଙ୍ଗାହାଡ଼ ଉପନ୍ଯାସ ଆରମ୍ଭରେ 
ଵନିଡ଼ମାଟି'ର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଓ ପରିଚୟ 
ଦିଆଯାଇଛି । ହିଡ଼ମାଟି” ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଁଠି ଶେଷ ହୋଇଛି ସେଠି ତା'ର ପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ନାହିଁ ବରଂ 'ଭଙ୍ଗାହାଡ଼'ର ପରିସମାପ୍ରିରେ ତା'ର ପୂର୍ଣ୍ଣତା । ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର 
ଭୟାବହତାର ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଯୁଦ୍ଧକନିତ 
ଦୂର୍ଭିକ୍ଷଯୋଗୁଁ ଶୁକୁରା ସ୍ତ୍ରୀ ରତନୀ ହୋଇଛି ସ୍ବୈରିଣୀ, ତା'ର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ 
ଘଟିଛି । ଦେଶପାଇଁ ପ୍ରାଣଦେଇଛି ଧନୀମାଷ୍ଟେ । ନିଧ୍୍‌ଆ ବୋଉ ଆମ୍ଭହତ୍ଯା କରିଛି । 
ଏ ଥୁଲା ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଘଟଣା । ତେଣୁ ଞିପନ୍ଯାସିକଙ୍କ 
ମତରେ “ଗୋରା ବଡ଼ବଡ଼ିଆଙ୍କ ସରକାର ଯାଇଛି । ତାଙ୍କୁ ତଡ଼ିବା ବେଳେ ଯେଉଁ 
କଲମ ଧରିଥ୍‌ଲି ତା'ର ମୋଡ଼ ବଦଳିଛି । ଏବେ କଳା ବଡ଼ବଡ଼ିଆଙ୍କ ଆଗେ ଠିଆ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ସେତେବେଳର ବିଭୂତି-ହିଡ଼ମାଟି, ଭଙ୍ଗାହାଡ଼। ସେତେବେଳେ 
ଖାଲି ଧୂଆଁ । ଏବେ ତ ନିଆଁ ।”? ( ଭଙ୍ଗାହାଡ଼-ଉସସର୍ଗ) ଏ ନିଆଁର ବିଦ୍ରୋହର ଫଳଶ୍ରୁତି 
‘ଘରଡିହ”— ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଭଙ୍ଗାହାଡ଼'ର ତିରିଶ 
ବର୍ଷପରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ ହହିଡ଼ମାଟି' ଭଙ୍ଗାହାଡ଼ର ତୃତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ 'ଘରଡିହ” । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତର ସମୟସୀମା ୧୯୬୧ ମସିହା ଯାଏଁ ।”' 
(ଘରଡିହ-ଉସର୍ଗଁ) ୧୯୪୨ରୁ ୧୯୬୧ ଭିତ୍ରରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ 
ରାଜନୈତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ରୂପ ଘରଡିହ ଓ ଲେଖକଙ୍କ କଳ୍ପନା ଥୁଲା ଆଉ ୨ ୦ବର୍ଷ 
ଅର୍ଥାତ ୧୯୮୦ ଭିତରର ଘଟଣାକୁ “କାଳିମାଟି” ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନ ଦେବାପାଇଁ, 
କିନ୍ତୁ ବୟସାଧ୍‌କ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇନି । 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସୁବିଧାବାଦୀମାନେ କଂଗ୍ରେସରେ ମିଶି ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ନାଁରେ 
ଦେଶକୁ ତଳିତଳାନ୍ତ କରିବା, କମ୍ୟୁନିଷ୍ମାନେ ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ କଂଗ୍ରେସସହ 
ହାତମିଳାଇବା, ସୁବାଷବୋଷଙ୍କ ଆହ୍ବାନରେ ଆଜାଦୃହିନ୍ଦ୍ର ଫୌଜର ବଳିଦାନ ଏ 
ସମସ୍ତ ବିଷୟ ଟିକିନିଖିଭାବେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଓ ଏକାଦିକ୍ରମେ ଘଟିଚାଲିଛି 
ସେଇ ଛୋଟିଆ ଗାଁ ଖଣ୍ଡିକରେ । ଏଇ ଘଟଣା ଭିତରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଦୃଃଖୀଦାଶ, 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ରାମବାବୁ, ଖଦଡ଼ପିନ୍ଧା ସରପଞ୍ଚ ଭାଗୁମହାନ୍ତି, ଆଜାଦହିନ୍ଦ ଫୌଜର ଫାଷ୍ଟ 
ଲେଫ୍ଘଟନାଣ୍ଟ ଶୁକୁରାମାନେ ସଂଗ୍ରାମରତ ! କେୈହି ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମରତ ତ କେହି 
ଦେଶପାଇଁ, ପରପାଇଁ। ୧୯୬୧ରେ ଚୀନର ଭାରତ ଆକ୍ରମଣ ଘଟଣାରେହିଁ 
ଉପନ୍ୟାସର ପରିସମାପ୍ତି । ପୁଞ୍ଜିପତି ହାତରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ ପରିଣତ ହୋଇଛି 
ପ୍ରହସନରେ । କମ୍ୟୁନିଜିମ୍‌ ଏଠି ଏକ ଫମ୍ପା ଆହ୍ବାନ । ତେଣୁ ଲେଖକ ଏତେ ହତାଶ 
ଭିତରେ ଆଶାର ଆଲୋଙ୍କ ଦେଖି କହିଛନ୍ତି “  କୁଷ୍ଠର ଜୀବାଣୁ ଦେହକୁ ଖାଇଯାଇ 
ନିଜେ ମରେ । କିନ୍ତୁ ଆତ୍ମାକୁ ମାରିପାରେନାହିଁ । ପୁଞଜିପତିଙ୍କ ସଭ୍ୟଜଗତରେ ପୁଞ୍ଜିହୀନ 
ଲୋକଙ୍କୁ ବିକଳାଙ୍ଗ କରି ପୁଞ୍ଜିହିଁ ଦିନେ ଲୋପ ପାଇଯିବ, ମଣିଷ ନୁହେଁ ।” 
(ଘରଡିହ-ଉସର୍ଗ) 

କଣାମାର୍ମୁ ( ୧୯୪୭) ଉପନ୍ଯାସଟି କାନ୍ତକବି ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସ । “କଣାମାମୁଁ' ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପାଠକୀୟ ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ 
ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ । ତତ୍ଵକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହା 
ଅନନ୍ୟ |! ମାୟାମୋହହୀନ, ସରଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମଣିଷ ମାମୁଁ । ସେ ଗୀର ବ୍ୟକ୍ତି 
ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗାଁ ଯାକର ମାମୁଁ । ସେ ଦୁର୍ବଳର ବଳ ଓ ଭୀରୁର ସାହସ । ମାର୍ମୁ ଥ୍ଲେ 
ଅମାପ ବଳଶାଳୀ, ପରାକ୍ରମୀ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିପଦରେ ଉଦ୍ଧାର କର୍ର୍ରା ମାମୁଁ । ଅନୁର 
ଇଜ୍ଜତ ରକ୍ଷା କରନ୍ତି ମାମୁଁ, ପଙ୍ଟନାୟକର କୁଚକ୍ରରୁ ରକ୍ଷାକରନ୍ତି ମଧ୍ୟ ସେ । ମାତ୍ର ସେହି 
ପଟ୍ଟନାୟକର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ଶୀକାର ହୋଇ କାରାବରଣ କରନ୍ତି । ଗାଁରେ ଆଳସ୍ୟ ଓ 
ଖେଚୃଡ଼ାମିରେ ଅପଚୟ ହେଇଯାଉଥ୍‌ବା ଯୁବଶକ୍ତିକୁ ଆଖଡ଼ାଘରେ ଦଶ୍ଡବୈଠକ 
କରାଇ ଶାରୀରିକ ସୁସ୍ଥତା ଆଣିଦେଲେ ମାମୁଁ । ଗାଁର ନାନା ଉନ୍ନତି ଓ ସଂସ୍କାରମୂଳକ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗିଗଲେ ଏମାନେ ! ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଏମାନଙ୍କୁ ଦେଶ, ଜାତିପାଇଁ 
ଉଦଵବୁଦ୍ଧ କରି ପ୍ରକୃତ ସାହସୀ କରି ମନପ୍ରାଣରେ ଉତ୍ସାହର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଭରିଦେଲେ ସେ । 
ବିଦେଶୀ ଇଂରେଜୀମୀନଙ୍କ ହାତରୁ ଦେଶରକ୍ଷାର ଭାର ଯୁବଶକ୍ତି କାନ୍ଧରେ ଲଦିବା 
ଥୁଲା ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ବାରମ୍ବାର ଏହି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇ କରିପାରିନଥ୍‌ଲେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ର କଣାମାରମୁଁଙ୍କର ନେତୃତ୍ସରେ 
୧୯୪ ୨ର ବିଦ୍ରୋହ ସଂଘଟିତ କରିବା ଥୁଲା ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କର ଅଭିଳାଷ । ( କଣାମାମୁଁ— 
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ଏମାର୍‌ କେଆର୍‌, ୧୯୮୫, ଫଲ୍ଗୁ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ, ବହୁପୁର-୩, ଅଭିମତ) ମାତ୍ର 
ଜେଲ୍‌ରୁ ଫେରାର୍‌ ହେବାପରେ ଉପନ୍ଯାସଟି ଆଉ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ସୁତରାଂ 
ମାମୁଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ବାନ ପରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ନୀରବ ରହିଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘ ୩୪ ବର୍ଷପରେ 
ଏମାର୍‌ କେଆର୍‌ (ମୋହନ ଦାସ ରତିକାନ୍ତ ରାଓ) ପ୍ରଥମ କଣାମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସଟି 
ବାରମ୍ବାର ପାଠକରି ଏହି ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ, ଉଦଵବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଏହାର ଉତ୍ତରାର୍ବ 
ପୁନଶ୍ଚ କଣାମାର୍ମୁ ନାମରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ମାମୁଁଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ବାନପରେ ଆଖଡ଼ା 
ବୈଠକର ସମସ୍ତ ସାଙ୍ଗସାଥୀଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବିକାଶ ଉତ୍ତରାର୍ବରେ ଦର୍ଶାହେବା ସହିତ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତଃ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଯାଇଛି ପ୍ରଥମାର୍ର ଘଟଣାସହିତ । ଶାମୀଦଳ 
ଓ କାଣ୍ଡୀଦଳର ଫାର୍ସ, ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଅଭିର କଣ୍ଟୋଲ ଦୋକାନର 
ଡିଲର ହେବା, ପରିଆ ଭଣଜାର ମିଲଟାରୀ ଗାଡ଼ିରେ ମୃତ୍ୟୁ ସାଂଗକୁ କୁଷୁନିଆର 
ସୁବାଦାରକୁ ଚାପୁଡ଼ାମାରି ନିଖୋଜ ହେବା, ହାଜୀ ସାହେବର ଛୋଟୀ ନାତୁଣୀ 
ଫାତିମାସହିତ କୁଷ୍ଣନିଆର ନିକା କରି ଖୁଲ୍‌ନା ଚାଲିଯିବା ଘଟଣାସହିତ ତାଳଦେଇ 
ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇଛି । ଏ ସମସ୍ତ ଭଲ ମନ୍ଦ ଘଟଣା ଘଟିବା ମଧ୍ଯରେ କଣାମାମୁଁ 
ଅଭିର ସ୍ମ ତିପଟକୁ ବାରମ୍ବାର ଆସନ୍ତି । ଚଉକିଦାର ହଗୁରି ଜେନାର ଅଭି କଣ୍ଟୋଲ 
ଦୋକାନ ସମ୍ମୁଖରେ ବସି କଣାମାମୁଁୁର ଖୋଜ ନେବା ଭିତରେ ଥିପନ୍ଯାସିକ 
ସୁନ୍ଦରଭାବେ ତାଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ତିତ୍ସକୁ ସଜୀବ ରଖୁବାରେ ସଫଳ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସମୟରେ ଗ୍ରାମର ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା, ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର 


—~ 


ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ କଣ୍ଟ୍ରୋଲ ଦୋକାନ ହେବା ଆଦିର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁଖପାଠ୍ୟ କରଛି । ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନତା ସାଥେ ସାଥେ ମହାମ୍ବା 
,ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ଗାଁଟିରେ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି ବିଷାଦର ପରିବେଶ । ଏଭଳି ଏକ 
ମୁହୁର୍ରରେ ଏମାର୍‌ ଂକେଆର୍‌ କଣାମାମୁଁଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟାଇଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ 
ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନତା ସହିତ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ଦୋଷାଦୋଷ ଆଉ ଦଣ୍ଡନୀୟ ନୁହେଁ ତେଣୁ 
କଣାମାମୁଁଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ । ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ କଣାମାମୁଁ ତଥା 
ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ସମ୍ମନ୍ଧାନ୍ଧିତ କରିବା ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କର ଅଭିଳାଷ ଥୁଲା । ସୁତରାଂ 
ମାମୁଁଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ବାନ ସମୟଟିକୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଓ ଆଜାଦ୍‌ ହିନ୍ଦ୍ର ଫୌଜ ସହିତ ଜଡ଼ିତ 
କରିଛନ୍ତି । ମାମୁଁ ଜେଲ୍‌ରୁ ଖସି ରେଙ୍ଗୁନ ଯିବା, ରେଇଙ୍ୁନ୍ନ ଜଂଗଲରୁ ଜାପାନୀମାନଙ୍କ 
ହାତରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ସୁବାଷ ବୋଷଂଙ୍କ ଫୌଜ୍‌ରେ ମିଶିବା ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଓଡ଼ିଶାର 
ବୋଲି ଜାଣିବାପରେ ସୁବାଷ ବୋଷଙ୍କ ପାଖଲୋକ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ମାମୁଁ । ବୁଡ଼ା 
ଜାହାଜକୁ ବୋମାମାଡ଼ରୁ ରକ୍ଷାକରିଥ୍‌ଲେ, ଶେଷରେ ଆଜାଦ୍‌ ହିନ୍ଦ ଫୌଜର କର୍ଣ୍ଣେଲ 
ପଦବୀକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଓ ମାର୍ମୁଁଙ୍କୁ ଫେରାଇ ଆଣିବା ଅର୍ଥ 
ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ସାମିଲ୍‌ କରାଇବା ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଭାରତ 
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ବର୍ଷର କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଂପର୍କରେ ଅବଗତ କରାଇବା । ମାର୍ମୁଙ୍କର ନିର୍ବାଚନରେ 
ଜିତିବାର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଠିଆ ହେଲେନାହିଁ। ଶେଷରେ ଅନ୍ୟକୁ 
ସାହାଯ୍ୟ କରି ବସନ୍ତ ରୋଗରେ ମାମୁଁ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ 
ଉତ୍ତରାର୍ବରେ ଏତେ ସହଜ, ସାବଲୀଳ ଯେ ମନେହୁଏନାହିଁ ଏହା ଅନ୍ଯ ଜଣେ 
ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ । ଘଟଣା ସଂଯୋଜନା ଭାଷା ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ ଓ 
ଶୈଳୀରେ ଉଭୟ ଉପନ୍ଯାସ ମଧ୍ଯରେ ଲେଖକଗତ ଓ ସମୟଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ବାରିହୁଏ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମ କଣାମାର୍ମୁରେ ଯେପରି ମାମୁଁଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ବହୁ ଘଟଣା 
ଉଲ୍ଲେଖ ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵତଃ ଘଟିଥ୍‌ଲା ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଦ୍ଵିତୀୟ କଣାମାମୁଁରେ ମୁଖ୍ଯ 
ଘଟଣା ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛି ଅନେକ ଶାଖା ଓ ପ୍ରଶାଖା ଘଟଣା । ତା ଦ୍ଵାରା 
ଏକାଧାରରେ ମାମୁଁଙ୍କ ଚରିତ୍ରାୟନ ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳଭାବେ ସମସାମୟିକ 
ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାର ସଜୀବ ଚିତ୍ରର ପରିଚୟ ପ୍ରଦତ୍ତ । ଘଟଣାର 
ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଝ, ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା, ହାସ୍ୟ ଓ କରୁଣ ରସର ଯୁଗପତଵ ପରିପ୍ରକାଶ ଯୋଗୁଁ 
ଉତ୍ତରାର୍ଟି ପ୍ରଥମାର୍ବର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରବାହ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ ପରି ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ମଧ୍ଯ ଅଭି ମୁଖରେ କଥ୍ତ । ଉପନ୍ୟାସର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଉପନ୍ୟାସ ତଥା 
କଣାମାମମୁଁ ଚରିତ୍ରଟିକୁ କରିଛି ଜୀବନ୍ତ | 


ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅମଡ଼ାବାଟ' ୧୯୫୭ ଓ ଏହାର 
ଦ୍ବିତୀୟଭାଗ “ଚୋରାବାଲି” ୧୯୭୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ ! ମାତ୍ର ଉଦୟ ଉପନ୍ୟାସର 
ରଚନାକାଳ ୧୯୫୧ । ଅମଡ଼ାବାଟ ଓ ଚୋରାବାଲିରେ ମାୟା ଜୀବନର ଦୁଇଟିଦିଗ 
ଦର୍ଶିତ । ଗୋଟିକରେ ମାୟାର ଅବିବାହିତ ଜୀବନ, ତା'ର ସ୍ପଷ୍ଟବାଦିତା, ନିଭୀକତା, 
ପ୍ରାଣୋଛ୍ଳତା ଓ ଅନ୍ୟଟିରେ ସେଇ ମାୟାର ଅବିବାହିତ ଜୀବନ ଓ ବିବାହିତ ଜୀବନ 
ମଧ୍ଯରେ ବିରାଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ । ମୁହଁଖୋର, ଅସହିଷ୍ଣୁ ଶାଶୁ ନିକଟରେ ମାୟାର 
ସ୍ପଷ୍ଟବାଦିତା, ନିର୍ଭୀକତା ନୀରବିଯାଇଛି । ସେ ପାରଂପାରିକ ଗ୍ରାମ୍ଯବଧୂଟିଏ 
ପାଲଟିଯାଇ ସ୍ଵାମୀ ଶାଶୁଙ୍କର ସେବା କରିବା, ରୋଷେଇ କରିବା ଭିତରେ ନିଜର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସଟିର ଦେଇଛି ବଳିଦାନ । ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସର ମାୟା ଚରିତ୍ରକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ 
କଲେ ମନେହୁଏ ସତେ ଯେପରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ କିମ୍ବା ଉଭୟ 
ରଚନାର କାଳଗତ ବ୍ୟବଧାନ ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ମାୟା ନିଷ୍ପାଣ, 
ନିତ୍ସନ୍ଦ 1 ମାୟା ଚରିତ୍ରର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଛି । ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସରେ ମାୟା ଚରିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି । ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ଏ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ରକ୍ଷିତ ନୁହେଁ 


ସମୟାନୁକ୍ରମେ ଏହାପରେ ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା” ଏବଂ ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବ ‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ” ପ୍ରକାଶିତ 
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ହୁଏ । ୧୯୬୬ରେ। ଉଭୟ ଉପନ୍ଯାସର ଭୂମିକାରେ ଓିପନ୍ୟାସିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକତାର କାରଣ ସଂପର୍କରେ କିଛି ଉଲ୍ଲେଖ କରିନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପ୍ରଥମାର୍ଧ 
ଶେଷରେ ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡ ପରିସମାପ୍ତ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ସହଜରେ ଅନୁମିତ ଯେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଂଶଟି ରଚନା କରିବା ତାଙ୍କ ପରିକଳ୍ପନା ମଧ୍ୟରେ ଥୁଲା ! ବିଦୁୁପ୍ରସାଦ ଓ 
ନଟବର ଶତାବ୍ଦୀର ଦୁଇଟି ସନ୍ତାନ । ଉପନ୍ଯାସର ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ପରସ୍ପରର 
ପରିପୂରକ । ଜଣେ କ୍ରିୟା ଅନ୍ୟଜଣକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । କ୍ଷୁଧା ଓ ବଂଚିବାର ସଂଗ୍ରାମ 
ଭିତରେ ଆଜିର ଯୁବସମାଜ, ରାଜନୀତି, ଧନୀତାନ୍ତିକ ଶ୍ରେଣୀର ଅତ୍ଯାଚାର 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଶଷରେ ଉଦର କ୍ଷୁଧା, ଶରୀର କ୍ଷୁଧା, ବିଭୁପ୍ରସାଦ ବାପାଙ୍କର 
ସ୍ଵାବଲମ୍ବଭୀ ହେବାର ଯୋଜନାରୁ ଉର୍ଣନାଭ ଆଶ୍ରମ ଓ ହିଂସାର ତାଣ୍ଡବ ଲୀଳା ଭିତରେ 
ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଓ ଅହିଂସାର ଅପସ୍ଟୟମାଣ ଚିତ୍ର ରହିଛି । 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନୀଳଶୈଳଂ ୧୯୬୮ରେ ଓ ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ “ନୀଳାଦ୍ରି 
ବିଜୟ” ଦୀର୍ଘ ୧୨ବର୍ଷ ପରେ ୧୯୮୦ରେ ପ୍ରକାଶ 'ଧାଏ । ସେ ସଷ୍ଟଭାବରେ 
“ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ “ନୀଳଶୈଳ”” ଉପନ୍ଯାସର ଏହା 
ଉତ୍ତରାର୍ବ ହେଲେ ହେଁ ଘଟଣାର କ୍ରମିକତା ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସମତା ବ୍ୟତୀତ 
ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”ର “‘ନୀଳଶୈଳଂ ସହିତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ଏହାକୁ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ରୂପେ ପାଠ କରାଯାଇ ପାରେ ! ‘ନୀଳଶୈଳଂର ଉତ୍ତରାର୍ ଲେଖିବା 
କେବେ ମୋର କଳ୍ପନାରେ ନଥୁଲା ।” (ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟଭୂମିକା) ତଥାପି ବହୁ 
ସାହିତ୍ୟିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ପାଠକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ 
ଚିଲିକାର ଜଳରାଶିରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ ପଡ଼ିଥୁଲା ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରକୁ, 
ତାଂ ଥୁଲା ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରଭନର କାହାଣୀ “ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” । 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଖୋର୍ଷା ଭୋଇବଂଶର ରାଜା ଦ୍ଵିତୀୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ମୁସଲମାନ ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ହାଫିଜ୍‌ କାଦର ବେଗ୍‌ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବା 
ମାଦଳାପାଞ୍ଚି ସମର୍ଥ୍ତ । ଏଇ ଏତିହାସିକ, ସତ୍ଯ ଉପରେ ଆଧରିତ ଉପନ୍ୟାସ 
ନୀଳଶୈଳରେ ହାଫିଜ୍‌ କାଦର ବେଗ୍‌ର ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରେମ ଓ ହିନ୍ଦୁ ବିଦ୍ଧେଷୀ ତକି ଖା 
ଆକ୍ରମଣରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା ରକ୍ଷା ପାଇଁ ନିଃସଙ୍ଗ ସଂଗ୍ରାମ, 
ବନ୍ଧୁଦ୍ରୋହୀ, ଧର୍ମଦ୍ରୋହୀର ଲୋକାପବାଦ ଓ ଲାଞ୍ଚନା ସତ୍ତ୍ଵେ ନିରବଳ୍ଥିନ୍ନ ସାଧନା 
ଚଳାଇ ଯିବାର ଆଲେଖ୍ୟ ରହିଛି । ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ହୋଇ, ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, ଜଗନ୍ନାଥ 
ସେବକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲାଞ୍ଚିତ ହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଭକ୍ତି ଲୁପ୍ତ ହୋଇନି, 
ବାରମ୍ବାର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ତକି ଖା ଆକ୍ରମଣରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶା ରହିଛି 
ଅପରାଜିତ ¦ 
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ଶତାବ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ କୁଳବ୍ରଦ୍ଧ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ 
ଉପନ୍ୟାସ । ଶତାଦ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ ୧୯୭ ୦ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଓ ଏଥୁରେ ୧୮୦୩ରେ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର ଓ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ଚରମ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସହିତ 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଜନ୍ମ ତଥା ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନବଜାଗରଣ ଓ ସେଥ୍‌ରେ 
ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଶା ଜାତୀୟବାଦୀ ଅନ୍ଦୋଳନର ନେତୁତ୍ସ 
ନେଇଥ୍‌ବା ଏହି ମହାମାନବର ଜୀବନୀକୁ ଆଧାରକରି ରଚିତ ଏହି ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ ! 
ସୁତରାଂ ତାଙ୍କର ବିଚକ୍ଷଣ ପ୍ରତିଭା, ପାଖ୍ରିତ୍ୟ, ସ୍ଵାଭିମାନ, ଜାତିପ୍ରେମ ଆଦି ଚରିତ୍ରର 
ବିଭିନ୍ନ ଉଜ୍ଵଳ ଦିଗ ଦର୍ଶାଇବା ସହିତ ସମକାଳୀନ ରାଜନୀତି, ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ଶିକ୍ଷା 
ତଥା ଭାଷା ଆଦି ସହ ଯେତିକି ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥ୍ଲେ ସେତିକି ଦୃଢତାର 
ସହିତ ସଂଘର୍ଷ କରିଥ୍ବା ବିଷୟ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ଥିପନ୍ୟାସିକ ଇତିହାସ 
ସମର୍ଥ୍ତ ଦଲିଲ ଓ ତଥ୍ୟଯୁକ୍ତ କରି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଏହାର 
ଦ୍ଵିତୀୟଭାଗ କୁଳବ୍ଦ୍ଧ ୭ ବର୍ଷପରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏଥ୍‌ରେ ୧୯୦୩ରୁ ୧୯୩୪ 
ମଧ୍ଯରେ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ଜୀବନରେ ଘଟିତ ନାନା ସଂଘର୍ଷ, ଜୟ ପରାଜୟ, 
ସଫଳତା ବିଫଳତା ସ୍ଥାନିତ । ଜୀବନର ଉତ୍ତରାର୍ବରେ ମଧୁସୂଦନ ଯେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଏକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଓ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହେଇଉଠିଥ୍‌ଲେ ତାଂନୁହେଁ ଇଂରେଜ୍‌ 
ସରକାରଂଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସେ ଥୁଲେ ଏକ ଦୁର୍ଦମନୀୟ ଚ୍ୟାଲେଞ୍ଜ ! ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଅନନ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ତଥା କୁଳବୃଦ୍ଧ 
ଜାତୀୟ ଏକ ଚରିତ୍ରର ମହନୀୟ ଉଜ୍ଵଳ ଦିଗ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଛି । ତାଙ୍କର 
ଏତିହାସିକ, ପାରିବେଶିକ, ସତ୍ୟମୂଳକ ଘଟଣାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଯେତିକି ତତ୍ଵକାଳୀନ 
ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଜୀବନ୍ତ କରେ ସେତିକି ତାଙ୍କର ବୌବଵିକ, 
ଶାଣିତ, ତୀକ୍ଷ୍ଣ, ସମୀକ୍ଷାମ୍ବକ ଭାଷା ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରଟି ପ୍ରତି ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । 
ଉଭୟର ମଧୁର ସମନ୍ସୟରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ହୋଇଉଠିଛି ଅନନ୍ୟ ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ | 
ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡଟି ଅଧ୍କ ରସୋତୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ସଫଳ । 


୧୯୯୩ ମସିହାରେ “ସାତୋଟି ଦିନର ସତୀ” ପ୍ରକାଶ ପାଏ କିଶୋରୀ ଚରଣ. 
ଦାସଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ । ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଅନୁପମା ହି 
ଏଠାରେ ସତୀ ! ଏଥ୍‌ରେ ଘଣାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନାହିଁ, Stream of Consciousness 
ଧାରାରେ ରଚିତ ଏହା | ଅନୁପମା ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ସୁନ୍ଦରୀ, ଶିକ୍ଷିତା, ସ୍ବାଭିମାନୀ 
ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂପନ୍ନ ଝିଅଟିଏ । ତା'ର ବିବାହ ହୋଇଛି ଆମେରିକାର ଗୋଟିଏ 
କଂପାନୀରେ ଚାକିରୀ କରୁଥ୍‌୍ବା ବିଷନ ବାବୁ ସହିତ । ବିବାହ ଦିନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଆମେରିକାରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁପମାର ଅନୁଭୂତି, ଚିନ୍ତା ଚେତନା, କ୍ରିୟା 
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ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତଥା ସାତୋଟି ଦିନର ଘଟଣାବଳୀ ହି ଏ ଉପନ୍ଯାସର ବିଷୟ । ଦୁଇ 
ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ବିତ୍ତଗତ, ଚାଲିଚଳଣି ତଥା ସଂସ୍କୃତିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସହିତ 
ଯୌତୁକରେ ଅଣାଯାଇଥ୍‌ବା ମାରୁତି ଗାଡ଼ି ତା'ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଛି । 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ ସାତଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ସ୍ଵାମୀ ସହିତ କୌରସି ପ୍ରକାର ଦୈହିକ 
ସଂପର୍କ ରଖୁନାହିଁ । ୟା ମଧ୍ୟରେ ଆସିଛନ୍ତି ଏକାଧ୍କ ଚରିତ୍ର“ ଅନୁର ବାପା ମା, ବିଷନ 
ବାବୁଙ୍କର ବାପା ମା, ରଙୁଭାଇ, ପ୍ରଶାନ୍ତ, ସୁନୀ ଅପା ଓ ସାମ୍ଲି ଆଦି । ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅପସଂସ୍କୃତି ଏଠାରେ ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛି ! ସମଗ୍ର ଉଗନ୍ୟାସଟି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନୁପମାର ଆମ୍ମକଥନ ଓ ଚିନ୍ତନ । କେତେବେଳେ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ଓ 
କେତେବେଳେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ । ଉପନ୍ୟାସଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଘଟଣାବଳୀ, ଚରିତ୍ର 
ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ ମନେହେଲେ ହେଁ ରଙ୍ଗାଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା, ଗଭୀର ବେଦନାବୋଧ, ନିସ୍ହତା ସହିତ ସୁନୀଅପାସହିତ ସଂପର୍କ 
କିମ୍ଭା ସୁନୀଅପାର ପୁଅ ସୁମୁ ସହିତ ମାନବିକ, ଆବେଗିକ ସଂପର୍କ ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ 
ଯେଉଁ ସମୟରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ ସେହି ସମୟରେ ସାମାଜିକ, ରାଜୀନତିକ 
ସମସ୍ଯା ବ୍ଯଥ୍ତ କରେ | ସୁନୀଅପାର ବିଦ୍ରୋହ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର କ୍ଷୁଦ୍ରାତିକ୍ଷୁଦ୍ର 
ପ୍ରସଂଗଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟ, ଶୋଷଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ । ଏ ପ୍ରସଂଗ 
ଯେତେ ଛୋଟ ହେଉନା କାହିଁକି ଲେଖକଂକ ଦୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତରାଳରେ ଉପେକ୍ଷିତ 
ହୋଇନରହିବା ବିସ୍ମୟକର । ନାରୀ ଲେଖନୀର ଏ ବିଶେଷତ୍ଵ କିଶୋରୀ ଦାସଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବରେ ଯେ ପ୍ରକାଶିତ କହିବାରେ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ। ସୁନୀଅପାର 
ପ୍ରକ୍‌ ପିନ୍ଧା କିମ୍ଭା ବାଲକନିରେ ଠିଆ ହୋଇ ହସିବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସ୍ବାମୀର 
ଅସୁସ୍ଥତାରେ ଆଉ ପାଂଚଜଣ ନାରୀଙ୍କପରି ଅସହାୟଭାବରେ ନକାନ୍ଦିବା, ବିଧବା 
ହେବାପରେ ପୁଅକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ଯ ଜଣେ ପୁରୁଷକୁ ବିବାହ କରିବା ଆଦି ମଧ୍ଯରେ 
ବାରମ୍ବାର ନାରୀର ସହଜାତ ଗୁଣ ବା ନାରୀ ସୁଲଭ ଗୁଣ ବ୍ଯାହତ। ନାରୀର 
ତଥାକଥ୍ତ ସହଜାତ ଓ ନାରୀ ସୁଲଭ ଗୁଣ, ବାସ୍ତବରେ ସମାଜ-ଜାତ ବା ଅଭ୍ୟାସ 
ଜାତ ବୋଲି ଅଧ୍‌କ ମନେହେଇଛି । ସୁତରାଂ ପ୍ରଥୀ ବା ପରଂପରାଠାରୁ ଅଧ୍‌କ 
ମୌଳିକ ଉତ୍ସ ହେଉଛି ନାରୀ ସୁଲଭ ଗୁଣ ଓ ନାରୀର ସହଜାତ ଗୁଣ ଉପନ୍ୟାସିକ 
ତା” ବିରୁଦ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିପାରିଛନ୍ତି 


ଅନୁ ନିକଟରେ ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯେଉଁଭାବରେ ସୀମିତ ହେଇ ଉଠିଛି 
ସୁନୀତା ନିକଟରେ ତାହା ଶାଖା-ପ୍ରଶାଖାରେ ଶ୍ଯାମାୟିତ । ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ 
ହେଲେହେଁ ଏକ ଭାବାପନ୍ନ । କିଶୋରୀ ଦାସଙ୍କର - ଶୈଳୀ ଏପରି ବିଷୟଟିକୁ 
ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ରଟିଏ ନିଜସହିତ ଓ ଅପର ଚଚିତ୍ର 
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ସହିତ ଏକାଧାରରେ ସମ ସମୟରେ ଆଳାପରତ । ତୃତୀୟ ଓ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷର ମଧୁର 
ସମନ୍ସୟ ଏଥ୍‌ରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ଅନେକ ଅକୁହା କଥା ସର୍ବ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ ଯୋଗ୍ୟ 
ହୋଇନଥ୍‌ବା କଥା ସାବଲୀଳ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରିଛି । ବିଶେଷ ଭାବେ 
ଭାଷାଶୈଳୀଗତ ସମାନତା ଯୋଗୁଁ ଉପନ୍ଯାସ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଏବଂ ଭିନ୍ନ 
ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟ ବୋଲି ମନେହୁଏନା । ଏ ଶୈଳୀ ବୌଦ୍ଧିକ ପାଠକ ସୃଷ୍ଚି 
କରିପାରିଛି ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ଯାସରେ ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଷ, ପ୍ରଥମାର୍ର ପରିବର୍ଦିତ ଅଂଶ 
ହୋଇଥାଏ । ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ, ନାୟିକା ଉଭୟ ଉପନ୍ଯାସରେ ସମାନ ଥାଇ ସେ 
ଚରିତ୍ରର ଭିନ୍ନ ଦିଗର ଚିତ୍ରଣ ବା ଘଟଣାର ବିକାଶ ଘଟିଥାଏ । ପ୍ରସଂଗ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
କ୍ରମେ କିଛି .ନୁତନ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ସଂଯୋଜନା ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ତାହା ଘଟିନଥ୍‌ଲେ ହୈ ଲେଖକୀୟ ବକ୍ତବ୍ଯ ବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର କ୍ରମିକ ବିକାଶ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ! ଅନୁପମା ତା” ବ୍ୟକ୍ରିଗତ ଜୀବନରେ ଏକ 
ଦୀପଶିଖାପରି ସାତଦିନ ପ୍ରଚଳିତ ପରଂପରାର ଅନ୍ଧକାରକୁ ଦୂର କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
କରି ନିର୍ବାପିତ । ତେଣୁ ଲେଖକ ଅନୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ପୁନର୍ବାର 
ଝଂକୃତ ନକରି ସୁନୀ ଅପା ଚଚରିତ୍ରଟିକୁ ନିର୍ବାଚନ କରିଛନ୍ତି । ଯିଏ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଥୁଲା ଜଣେ ନେତ୍ରୀ । ଉପନ୍ଯାସ ଦୁଇଟିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ମନେହୁଏନା ଯେ 
ପ୍ରଥମଟିକୁ ରଚନା କରିବା ସମୟରେ “ବିଦେଶିନୀ” ରଚନା କରିବାର ପରିକଳ୍ପନା 
ତାଙ୍କର ଥୁଲା । କିନ୍ଧ ପାଠକଲେ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଅସଂଲଗ୍ରତା, ବେଖାପିଆ ଭାବ 
ଆଦୌ ଉପଲବ୍ତୁ କରିହୁଏନା, ମନେହୁଏ ସତେଯେପରି ଏକ ବୃହତ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ଦ୍ବିଧା 
ବିଭକ୍ତ । ସାଧାରଣତଃ ସମସ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ଉପନ୍ଯାସରେ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର 
ଦ୍ବିତୀୟାର୍ବରେ ବିକଶିତ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ । ଏପରିକି ଅନେକ ପାର୍ଶ୍ବଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଧ ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ ସ୍ଥାନପାଏ । ମାତ୍ର “ବିଦେଶିନୀ”ର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭିନ୍ନ ଏକ ନାରୀ | 
ସୁନୀ ଅପା ଚରିତ୍ରଟି ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସରେ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ ବା 
ରୂପାୟନ ଘଟିନଥ୍‌ଲା । ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ଭନ ଯୋଗୁଁ ତଦୁପଯୋଗୀ ବିଷୟ 
ବିନ୍ୟାସ, ଘଟଣା ସଂଘଟନ ତଥା ଚରିତ୍ରଚୟନ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମାର୍ଵର ବିଷନ୍ଵ 
ବାବୁ, ତାଙ୍କର ବାପା ବୋଉ, ଗୋବିନ୍ଦଜୀ, ପ୍ରଶାନ୍ତ, ସାମ୍ଲି ଆଦି ଚରିତ୍ର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଚ 
ମଧ୍ଯକୁ ଆସିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ହରେଇ ବସିଛନ୍ତି, ବିଷୟ ଓ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ରର 
ପରିବର୍ଭନ ଯୋଗୁଁ । ସୁନୀଅପା ଚରିତ୍ରକୁ ମୁଖ୍ୟ କରାଯାଇଥ୍‌ବାଯୋଗୁଁ ତା'ର ପ୍ରଥମ 
ସ୍ଵାମୀ, ଶାଶୁ, ପୁତ୍ର ଯାଆ, ଭାଇ ତଥା ତାର ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବୀମାନେ ଗୁରୁତ୍ନ ପାଇଛନ୍ତି 
ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁତୁରା ରଙ୍ଗୁଭାଇର କର୍ଁବ୍ୟପରାୟଣ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟି ସହିତ ପାଠକ 
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ପରିଚିତ ଥୁଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ପାଇବା ସହିତ 
ଜଣେ ସଚ୍ଚୋଟ, ନିଷ୍ଠାପର ପ୍ରଶାସକର ଅସହାୟତା ମଧ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ପତ୍ନୀର ମୃତ୍ୟୁରେ 
ଭାବଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଭୀରଭାବରେ ରେଖାପାତ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛି ଉପନ୍ଯାସ । 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଏକ ନାରୀର ବିଶେଷଭାବରେ ଏକ ସଚେତନ 
ନାରୀର ବିବାହ କାଳୀନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ତାର ବୋହୂପରଣିଆ, ଶାଶୁ ଶ୍ଵଶୁର, ସ୍ଵାମୀ 
ଆଦିଙ୍କ ପ୍ରତି ଭାବନା ଓ ବ୍ୟବହାର ଯେପରି ବାସ୍ତବଭାବରେ ତୋଳିଧରିଛନ୍ତି ତାହା 
ଅତୁଳନୀୟ । ଅନୁପମାର ମନ ବିଦ୍ରୋହି ଉଠିଛି ପ୍ରଥା, ପରଂପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ, 
ସାମାଜିକ ଚଳଣି ବିରୁଦ୍ଧରେ । ଅନୁପମା ନୀତିବାଦୀ, ଆଦର୍ଶବାଦୀ କିନ୍ତୁ ବିଷନ ବାବୁ 
“ବସ୍କୁବାଦୀ ସଫଳତାର ଗୋଟାଏ ନୀତିହୀନ, ଅଚିନ୍ତକ ଏବଂ ଅନ୍ପବହୁତ ଅଶ୍ଡୀଳ 
ପ୍ରତୀକ | ˆ ” ତମେ ମୋର ସ୍ଵାମୀ, ଇତର ସାଧାରଣଙ-ସ୍ବାମୀ ଏବଂ ସେହେତୁ ମୋର 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ।” (ସାତୋଟି ଦିନର ସତୀ, ୧୯୯୩, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ପୃ ୧୬୦ ) ତାଙ୍କର 
ଭାଷାଶୈଳୀ ଉପନ୍ଯାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ଗନ୍ରେ ସେ ଏ 
ଶୈଳୀର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସଟି ଏକ ନାରୀର ଦୂଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର । 


ବିଦେଶିନୀ” ଉପନ୍ୟାସଟି ଲେଖକଙ୍କର ଫ୪୮ ¬ଗନ୍ୟାସ ଏବଂ “ସାତୋଟି 
ଦିନର ସତୀ”ର ୭ବର୍ଷ ପରେ ରଚିତ । ଏ ଉପନ୍ଯାସ ଅନ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ସଦୃଶ ନୁହେଁ । “ସାତୋଟି ଦିନର ସତୀ”? ଥ୍ଃ ଅନୁପମାର ବୈବାହିକ 
ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ସାତ ଦିନ । କିନ୍ତୁ “ବିଦେଶିନୀ” ଅନୁ ଚରିତ୍ରର ନୁହେଁ ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ସୁନୀତା ସାହୁର ଉତ୍ତରାଂଶ । ଅନୁ ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ 
ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ତରଣ ସାତଦିନ ପୀଇଁ ଦେଖାଦେଇ ସ୍ଥିମିତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ତାହା 
ସୁନୀଅପା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ହୋଇଛି ଶତଗୁଣିତ । ନାରୀ ଜୀବନର ନାନାଦିଗର 
ଅସହାୟତା, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ସହିତ ସୁନୀଅପାର ଏକାକୀ ବିଦ୍ରୋହର ଗାଥା ବିଦେଶିନୀ । 
ଏଥ୍‌ରେ ସମାନ୍ତରାଳଭାବେ ରାଜନୀତିରେ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, ବ୍ୁରୋକ୍ରାଟ୍‌ମାନଙ୍କର 
ଅସହାୟତା ତଥୀ ସାଲିସ୍‌, ଅସଂଖ୍ୟ ସରକାରୀ ଯୋଜନା ସତ୍ତ୍ଵେ ଗରିବମାନେ 
ଉପକୃତ ହୋଇନପାରିବା ସହିତ, ସମାଜରେ ନାରୀର ଅବସ୍ଥା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ପ୍ରକାଶକ “ବିଦେଶିନୀ” ପୁସ୍ତକର କଭର ପୃଷ୍ଠାରେ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି “ବିଦେଶିନୀ 
କିଶୋରୀ ଚରଣଙ୍କ ପଂଚମ ଉପନ୍ୟାସ । ଶ୍ରେଷ୍ଠାଂଶରେ ଜଣେ ବିଦ୍ରୋହିଣୀ, ଯେ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ “ସାତୋଟି ଦିନର ସତୀ”ର ନାୟିକା ଅନୁପମାର ସୁନୀଅପା । କିନ୍ତୁ 
ଅନୁ ପରି ସେ ତା'ର ବିଦ୍ରୋହ ଭାବକୁ ମନ ଭିତରେ ରଖ୍‌ ତାକୁ କେଉଁ ନୂଆ ରୂପ 
ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହିଁ। ସେ ଖୋଲାଖୋଲି ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି ଅନୁଭୂତ ଅନ୍ୟାୟ 
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ବିରୁଦ୍ଧରେ, ତାହା ପରଂପରାର ବିରୋଧୀ ହେଉପହେ, ଏବଂ ସେଥ୍ଯୋଗୁଁ ତାକୁ ନାନା 
ଦୁଃଖକଷ୍ଠ ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ।?” ଏଥ୍‌ରୁ ଉଭୟ ଉପନ୍ଯାସ ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ ଓ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ସଷ୍ଟ । 


‘ନରବଳି” ଉପନ୍ୟାସ ଉପରୋକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ପରି ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ଯ 
ଦାବି କରେ ନାହିଁ ସତ, ମାତ୍ର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ତତ୍ଵକାଳରେ ଚରମ ସୀମା 
ସର୍ଶ କରିଥଲା । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ଯାସ ଭାବେ ବହୁ ଗୋଇନ୍ଦା ବା 
ରୋମାଞ୍ଚ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଆଲୋଚନା ଅର୍ନ୍ତଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ କିନ୍ତୁ ତାହା 
ଆଲୋଚନାର ମାନ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରିପାରେ । ସେହି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିନିଧ୍ଭାବେ ‘ନରବଳି' 
ଆଲୋଚିତ । ତୃତୀୟତଃ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଯେଉଁ 
କେତେକ ସ୍ଵରୂପ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସେ “ନରବଳିର ସ୍ଵରୂପ ତହିଁରୁ ଭିନ୍ନ । “ନରବଳି' 
ଚାରିଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ ୧୯୪୨, ଦ୍ଵିତୀୟ ୧୯୪୪, ତୃତୀୟ 
୧୯୪୭ ଓ ପୂନର୍ବାର ଚତୁର୍ଥ ଖଣ୍ଡ ୧୯୫୧ରେ ପ୍ରକାଶିତ । ‘ନରବଳି”ର ପ୍ରଥମ 
ଖଣ୍ଡରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗର ସୂଚନା ରହିଛି । ମାତ୍ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଶ୍ଡରେ ଉପନ୍ଯାସଟି ଶେଷ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପାଠକମାନଙ୍କ ଅନୁସନ୍ଧିସା ଯୋଗୁଁ ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡ ପୁନଃ ରଚିତ । ସେ 
ସଂପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କ ମତ ‘ନରବଳି”ର ତୃତୀୟ ଭାଗ ଲେଖିବା ମୋଟେ ମୋର 
କଳ୍ପନାରେ ହିଁ ନଥ୍ଲା | × × × ତୃତୀୟ ଭାଗ ପାଇଁ ଅନେକ ଚିଠିପତ୍ର ଆସୁଛି, ତେଣୁ 
ମୁଁ ଆଜି ମୋର ପ୍ରିୟ ପାଠକମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହକୁ ପୂରଣ କରିବା ପାଇଁ ‘ନରବଳି”ର 
ତୃତୀୟ ଭାଗ ଲେଖି ସେହିମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ ଅର୍ପଣ କଲି । (ନିଜକଥା) ପ୍ରଥମ ଦୁଇ 
ଖଣ୍ଡରେ ଉପନ୍ଯାସଟି ଶେଷ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତୃତୀୟ ଉପନ୍ଯାସରେ ଲେଖକ 
ପୁନର୍ବାର ହତ୍ଯା ଓ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଲିପ୍ତ କରି ପୋଲିସ୍‌କୁ ସମାଧାନ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଲଗେଇଛନ୍ତି । ଏଇଠି ଶେଷ କରିବାର ପରିକଳ୍ପନା ଥ୍ଲେ ହେଁ ଉପନ୍ୟାସର ତୃତୀୟ 
ଭାଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଶିଳ୍ପ ମୂଲ୍ୟ ବ୍ୟାହତ ହୋଇନି । କାରଣ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ 
ଧର୍ମ ସସ୍‌ପେନସ୍‌କୁ ବଞ୍ଚେଇ ରଖିବାରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସ ସଫଳ 
ହୋଇଛନ୍ତି 


ଉପରୋକ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ କେତେକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଯଥା ମାଟିର ମଣିଷ, ଲୁହାର ମଣିଷ, ସିନ୍ଦୁର ଗାର, ହିଡ଼ ମାଟି, 
ଭଙ୍ଗା ହାଡ଼ ଓ ଘର ଡିହ ପୁନଶ୍ଚ ନୀଳଶୈଳ ଓ ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ ତଥା ଶତାଦ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଓ କୁଳବୃଦ୍ଧର ରଚନା ସମୟରେ କାଳଗତ ବ୍ୟବଧାନ ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶୀ । ମଲାଜହ୍ନ, 
ହସିଲା ଜହ୍ନ ଓ କଣାମାମୁଁରେ ଯେ କେବଳ କାଳଗତ ବ୍ୟବଧାନ ରହିଛି ତାଂ ନୁହେଁ, 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ମଧ୍ୟ ଭିନ୍ନ । ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ଯାସ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ ଠାରୁ 
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ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏହାର ମୁଖ୍ଯ କାରଣ ରଚନା ସମୟରେ ବ୍ୟବଧାନ 
ଓ ଭିନ୍ନ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହେବା । ତୃତୀୟତଃ ପାଠକ ଓ ଆବେଗ ଅନୁରୁଦ୍ଧ 
ହୋଇ ପରିବର୍ରିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରଚନା କରିବା । 


‘ମଲାଜହ୍ନ' ପରିଣତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିୟୋଗାନ୍ତକ, ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ରଚିତ । 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ନାୟିକା ସତୀର ଜୀବନଗାଥା ଏକ ଆବେଗମୟ, 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଭାଷାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଜୀବନ୍ତ, ସ୍ଵାଭାବିକ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ସାଧୁ 
ଶବ୍ଦର ଆଧ୍କ୍ୟ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସଟି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ମାର୍ମିକ ହୋଇପାରିଛି । 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ “ହସିଲା ଜହୁ' ମିଳନାନ୍ତକ, ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ରଚିତ | ଯେଉଁ ମାର୍ମିକ 
ଓ ଜୀବନ୍ତ ଆବେଦନ ‘ମଲାଜହୃ'ରେ ଥୁଲା ତାହା ବ୍ୟାହତ | ଉପନ୍ୟାସଟି ଏକପ୍ରକାର 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଓ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ । ନାଥ ନନା ଓ ସତୀର ମିଳନ ପାଇଁ ଓିପନ୍ୟଯାସିକ 
ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଆଂଶିକ ଭାବେ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଉପନ୍ଯାସ ମଧ୍ଯରେ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ରଖିବା ପାଇଁ ‘ମଲାଜହ୍ଵ'ରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଚରିତ୍ରର ପୂର୍ବ ଇତିହାସ 
“ ହସିଲାଜହ୍ୁ”ରେ ଦିଆଯାଇଛି ¦ ନାଥ ଓ ସତୀ ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମସ୍ତ ଦିଗରୁ 
ସର୍ବୋତ୍ତମ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ଓ ଞିପନ୍ୟାସିକ, ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ପରି 
ଖୁବ୍‌ ଗୋଟେ ନିରାସକ୍ତ ରହିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଆବଶ୍ଯକାନୁଯାୟୀ ନୃତନ ଚଚିତ୍ର 
ସଂଯୋଜିତ ! ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ‘ହସିଲା ଜହୁ'ରେ ସତୀ ଯେ କେବଳ ପୁନର୍ଜନ୍ନ ପାଲଛି 

? ନୁହେଁ, ଉପନ୍ୟାସଟି ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନବଜୀବନ ଲାଭ କରିଛି। ଏ 
ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ଉରୁମ୍ଭି, 
ନିଉନୁଣା, ସୁପୁଲଭ, ଠୁଳେ, ନିବାଡ଼, ନିପ୍ରାସି, ଉଲାକି, ଆଢ଼୍ୟ, ଅଧଢ଼ିଆଣି ପରି 
ଗାମ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସହିତ ପ୍ରାତଃକାଳ, ଅପଲକ ନେତ୍ର, ସ୍ବଚକ୍ଷୁ ପରି ସାଧୁ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ରହିନି ¦ ସାଧୁ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅପୂର୍ବ ସଂଯୋଜନା, ଯାବନିକ ଶବ୍ଦ ଓ ଢଗଢ଼ମାଳି 
ଆଦି ଏ ଉପନ୍ଯାସରେ ବ୍ଯବହୃତ । ‘ମଲାଜହ୍ୁଂରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରକିଶୋର ଦାସଙ୍କ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ “ହସିଲାଜହ୍ନ'ରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲେ ହେଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ 
ଭାବେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପାଠକ ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଦେଖି ମଧ୍ଯ ଦେଖିପାରେ ନାହିଁ। 


କଣାମାର୍ମୁ ଉପନ୍ୟାସଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଧାରା ଦଷ୍ଟିରୁ ଉପରୋକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ 

ସଦୃଶ । ଦୁଇ ଉପନ୍ୟାସର ରଚୟିତା ଭିନ୍ନ ଏବଂ ପ୍ରଥମ 'କଣାମାମୁଁ ପୀଠକରି ଏମାର୍‌ 

କେଆର୍‌ ଏତେଡଦୂର ଉଦଵବ୍ରଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି ଯେ ପ୍ରଥମ କଣାମାମୁଁର ପ୍ରାୟ ୩୮ 

ବର୍ଷପରେ ଏହାର ଉତ୍ତରାଂଶ ରଚନା କରନ୍ତି ସେହି କଣାମାମୁଁ' ନାମରେ । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ଯେପରି କ୍ରମିକତା ରକ୍ଷା କରାଯାଇଛି 
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ସେହିପରି ସ୍ଵାଭାବିକତା । ବିଷୟ, ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଶୈଳୀ ତଥା 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଏତେ ବେଶି ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ରହିଛି ଯେ ଏହା ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ 
ସଦୃଶ ମନେ ହୁଏ | ଭାଷାଶୈଳୀରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କଥ୍ତ ଶହ୍ ପ୍ରୟୋଗ, ହାସ୍ୟ ତଥା 
କରୁଣ ରସର ସମାବେଶରେ ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । 
ଶାଲା ଉଧର ଶଓ ଶଓ ଜବାନ୍‌ ଗିର୍‌ ଯାତେହୈ ଅର୍‌ ଇହା ମାମୁଲି ଛୋକରାକେ 
ବାସ୍ତେ ଗାଡ଼ି ରୁକ୍ଯାଏଗା ??” ଏଇଯାଏ ତ କହିଛି, ଓର ଉଣ୍ଜି କୃଷ୍ଣୁନିଆ ଭାଇ ତା'ର 
ଓଉଫାଳିଆ ମୁହଁରେ କର୍ଣ୍ଣମୂଳିଆ ବ୍ରହ୍ମକୁ ଚହଲାଇ ଦେବା ଭଳିଆ ଚାପୁଡ଼ାଟାଏ 
ମାରିଦେଇ ଏତେ ଲୋକଙ୍କ ଆଗରେ ତାର ପୂର୍ବ ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ ବହୁଗୁଣରେ 
ଆଦାୟ କରିନେଲା |! ହାତୀ ପରି ମଣିଷଟାଏ- ନଟୁପରି ଘୁରି ତଳେ କଚାଡ଼ି ହୋଇ 
ପଡ଼ିଲା । ଡ୍ରାଇଭର ସିଟ୍‌ରୁ ହାଣ୍ଡଲଟା ଧରି ତଳକୁ ଡେଇଁବା ପୂର୍ବରୁ ଜନତା ଛତ୍ରଭଂଗ 
ଦେଇ ଯେ ଯୁଆଡ଼େ ପାରିଲା ଟ୍ରଙ୍କ ରୋଡ଼ ତଳକୁ ଗଡ଼ି ଦଉଡ଼ିଲେ । ପଛପଟରୁ, 
ସିପେଇମାନେ ମଟରରୁ ଓହ୍ଲାଇଲା ବେଳକୁ ଆମେ ବେଶ୍‌ ଖଣ୍ଡେ ବାଟ ଦଉଡ଼ି 
ଯାଇଥ୍ଲୁ | ମୁଁ ଯୋଉ ଆଡ଼କୁ ଦଉଡ଼ୁଥୁଲି ଅନ୍ଯ ସମୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଗାମୁଛା 
ବଦଳାଇବା ଦରକାର ପଡ଼ିଥାନ୍ତା । ପଚାରେ କିଏ ? ଅମାନିଆ ଗୋଡ଼ ଗୁଡ଼ାକ ବେଳେ 
ବେଳେ ସଜ ମାଲ୍‌ ଉପରେ ପଡ଼ିଯାଉ ଥାଆନ୍ତି । ତେଣିକି ନିଘା କିଏ ରଖୁଛି ? ପଛକୁ 
ମୁହଁ ବୁଲାଇ ଦେଖୁଲି ମୋ ପଛରେ ମଧ୍ଯ ଆଠ ଦଶ ଜଣ ଲୋକ ଢୀବନ ନେଇ 
ଦଉଡୁଛନ୍ତି । ମୋର ଟିକିଏ ଶାନ୍ତି ଆସିଲା ମନରେ । ଏତିକିବେଳେ ପଳଚରୁ ଢ଼ୋଢ଼ା 
ହୋଇ ବନ୍ଧକ ଫଏର୍‌ ହେଲା । ଗତି ଯାହା ଟିକିଏ କମି ଆସିଥ୍‌ଲା ଏ ଛାନିଆରେ 
ଆଉରି ବଢ଼ିଗଲା ! ପଡ଼ିଆରେ ଥ୍ବା ଭଂଗା କୋଠା ଆଢୁଆଳକୁ ଯାଇ ସମସ୍ତେ ଦମ୍‌ 
ମାରିଲୁ । (କଣାମାମୁଁ ଓ ଏମାର୍‌ କେଆର୍‌, ୧୯୮୫, ଫଲ୍‌ଗୁ ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ, 
ବ୍ହ୍ମପୁର-୩, ପୃ- ୨୨) 

ମାଟିର ମଣିଷ? ଓ ଲୁହାର ମଣିଷ? ମଧ୍ୟରେ ଷୋଳ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ 
ଥୁଲେ ହେଁ ଜଣେ ଲେଖକ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ଉଭୟ ଉପନ୍ଯାସର ପଟ୍ଟଭୂମି ଭିନ୍ନ । ଏକ ସୀମିତ ପରିବେଶରୁ ଲେଖକ 
ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି ବିସ୍ତୃତି ମଧ୍ଯକୁ । “ମାଟିର ମଣିଷ” ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧ୍କ ପଲ୍ଲୀଭିରିକ 
ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଅଧ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ।! ଲୁହାର ମଣିଷରେ 
ଯାବନିକ ଓ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । 


ବନ୍ତ ମାଟି” ଓ “ଭଙ୍ଗା ହାଡ଼'ରେ ପ୍ରକାଶକାଳଗତ ବ୍ୟବଧାନ ଥୁଲେ ହେଁ 
ରଚନା ସମୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଥ୍ବାରୁ ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ପ୍ରକାଶକ 
କଳେବରର ବିରାଟତ୍ସ ଆଶଙ୍କା କରି ଦୁଇ ଖଣ୍ଡରେ ଭାଗ କରିଥ୍‌ଲେ । 'ଘରଡିହଂ 
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ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ପୂର୍ବ ଦୁଇଟି ଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ । ଅନେକ ନୂତନ ଚରିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ 
ସଂଯୋଜିତ, ପୁନର୍ବାର ବିଷୟବସ୍ୁୁର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ଭାରଚର ଚିତ୍ର ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ଥ୍ବା ସମୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରଗୀ ସମୟର 
ଚିତ୍ର 'ଘରଡିହଂରେ । ଶୁକୁରାର ପୁନାର୍ଗମନ ସହିତ ଉପନ୍ୟାସ ଭାଷାର ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଛି । ତେଣୁ ଭାଷା ଆଗପରି ସହଜ, ସରଳ, ତରଳ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ନୁହେଁ, ବରଂ 
ମାର୍ଜିତ ଓ ଗମ୍ଭୀର ! 


ଉତ୍ତୟ ସିନ୍ଦୁର ଗାର ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନେକ ବେଶୀ |! ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚରିତ୍ର 
ଭିନ୍ନ । ନାମକରଣ ଭିନ୍ନ । ସୁତରାଂ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ । ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ମିନି ଏକ ସରଳ, ସିଧାସାଧା ଚରତ୍ର, ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ଏକ ଜଟିଳ ଚରିତ୍ର । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମିନିର ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନର ନିଖୁଣ ଛବି ଏବଂ ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ସାରଦାପ୍ରସନ୍ନ ଏକ ଦୁର୍ବଳ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହେଲେ ହେଁ ଞିପନ୍ୟାସିକ 
ବ୍ରଜକିଶୋର ଚରିତ୍ରଠାରୁ ଏହା ପ୍ରତି ଅଧ୍‌କ ଦୃଷ୍ଟିଶୀଳ । ଏଣୁ ମିନିର ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟ 
ଘଟିଛି ତାହା ସାରଦା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାହିଁ । ଲେଖକଙ୍କ ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ଆବେଗ ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାହିଁ। ରଚନାଶୈଳୀ ଯେପରି ପରିପକ୍ସ ସେହିପରି ଭାଷା ଓ ଶହ 
ସଂଯୋଜନା ଉନ୍ନତ । ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସଟି ମିନିର ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଅର୍ଥାତଵ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ 
ରଚିତ ! ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷରେ ରଚିତ । 


‘ନୀଳଶୈଳଂ ଓ “ନାଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” କୁ ଏକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ 
ଗଣନା କରାଯାଇପାରେ । ଏବଂ ଉଭୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୂଗତ ଓ ଶୈଳୀଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ । “ନୀଳଶୈଳ' ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଏତିହାସିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ।! ଓପନ୍ଯାସିକ ସ୍ଵୟଂ ନୀଳଶୈଳକୁ ଏପିକ୍‌ ଆଖ୍ୟା 
ଦେଇନତି । ମାତ୍ର ନୀଳାଦ୍ରି ବିକୟ ସୀମିତ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ଓ ଅଧ୍କ ଏକମୁଖୀ | 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା ଜରିବା କେତେକ ଉଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ରହିଥ୍ବାର ପୂର୍ବ ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସେହିପରି 
ଉଞଦର୍ଶ୍ୟ ନଥ୍‌ବାରୁ ନୀଳାଦି ବିଜୟ” ରଚନା ସମୟରେ “ନୀଳଶୈଳଂ” ସହିତ ଏହାର 
ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷାକରିବା, ଚୁିନ୍ନ ସୁତ୍ରସବୁ ଏକାଠି କରିବା ସହିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର ଓ 
ରଚନାଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ତାଳ ରକ୍ଷାକରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଚିଲିକାର ଅପନ୍ତରା 
ଦ୍ଧୀପରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବା କ୍ଷମତା ତାଙ୍କ ଲେଖନୀର ଥୁଲା, 
ମାତ୍ର ମାନସକନ୍ୟା ସରଦେଇର ମୃତ୍ୟୁପରେ “ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟଂକୁ ଆବେଗଷପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ଭାବୋର୍ତୀଣ୍ କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଅସମ୍ଭବ ଥ୍ଲା । ସରଦେଇ ପରି ଏକ ପରିକଳ୍ଜିତ 
ପାର୍ଶ୍ଵ ଚରିତ୍ର ନୀଳଶୈଳକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଥଲା ଓ ଖିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଲେଖନୀକୁ ସୃଷ୍ଟିର 
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ସମ୍ଭାବନାରେ ଉଜ୍ଵଳ କରିଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ “ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”ରେ ତା'ର ଅନୁପସ୍ଥିତି କେବଳ 
ପାଠକ କାହିଁକି ସ୍ଵୟଂ ଲେଖକଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ କରିଛି ନୀରବ ଓ ଶୂନ୍ୟହସ୍ତ । ‘ନୀଳଶୈଳ'ର 
ଚରିତ୍ର ବହୁଳତା ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”ରେ ନାହିଁ । ସରଦେଇ୍ତର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଓିପନ୍ୟାସିକ 
ରିଜିଆ ବେଗମ୍‌ ସାହାଯ୍ଯରେ ନୀଳାଦ୍ରିବିଜୟକୁ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । 'ନୀଳଶୈଳ”ରେ ‘ରଥୀପୁରଗଡ଼ଂରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ଓ ରିଜିଆଙ୍କ ମିଳନହି 
ଥୁଲା ରିଜିଆଙ୍କ ଶେଷ ଭୂମିକା । ତକି ଖୀର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନାଦେଇ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିବାର ଅଭିଳାଷକୁ ଅବ୍ୟକ୍ତ ରଖିବାର ବ୍ୟଥା ରିଜିଆର ଆୟତ 
ଆଖିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ କାରୁଣ୍ଯ ତୋଳୁଥ୍‌ଲା ତାକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ 
ଭୁଲିପାରିଥ୍ଲେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷାକରିବା ମଧ୍ଯରେ । “ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”ରେ 
ରିଜିଆ ବାରମ୍ବାର ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ତକି ଖୀ ବିଷଦ୍ରଷ୍ଠିରୁ ରକ୍ଷା କରିଛି, 
ସମ୍ମୁଖ ରଣରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ତଥାପି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦର୍ଶନରୁ ବଞ୍ଚିତା 


‘ନୀଳଶୈଳ”ର ମହାକାବ୍ଯକ ବିସ୍ତୃତି ମାଲକୁଦର ସରଦେଇ, ଜଟଗୁନି, 
ବୈଷ୍ଣବୀ କାଞ୍ଚନ, ମୁଶିଦାବାଦ, ସିଂହଳ, ବହୁପୁର ଦଧ୍ବାମନ ମନ୍ଦିର ଭଙ୍ଗା, ପୁରୀ 
ରଥଯାତ୍ରା ଦେଖୁବାକୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଯାତ୍ରୀ ଆଦି ନାନା ଘଟଣାକୁ ଜନ୍ମଦେଇଥ୍‌ଲା । 
ନୀଳାଦରି ବିଜୟ”ରେ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ସହିତ ଗୌଣ ଘଟଣାର ଏପରି ଅପୂର୍ବ ସଂଯୋଗ 
ନାହିଁ । ଲେଖକ ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ ‘ନୀଳଶୈଳ” ଲେଖୁବା 
ସମୟରେ ପୁରୀବୋଲି ସହିତ ସେତେ ଘନିଷ୍ଠ ନଥ୍‌ଲେ ଓ ସେଥ୍‌ରେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ଥୁଲା ! 
ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟରେ ତା”ର ସମ୍ପର୍ଣତା ପାଇଁ ଏକ ଅବକାଶ ପାଇ ସେ ବିଷୟରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଗବେଷଣାକରି ତା'ର ମୌଳିକ ଓ ରସାଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି ! 


ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେପରି କଥାବସ୍ତୁ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଓ ଭାଷାରେ ଭିନ୍ନତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ସେହିପରି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ମଧ୍ଯ । 'ନୀଳଶୈଳ”ରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିର 
ପରିତ୍ୟାଗ ମଧ୍ଯରେ ହିନ୍ଦୁତୁ ଅପରାଜେୟ ! “ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”ରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ 
ସତ୍ତ୍ବେ ଧାର୍ମିକଙ୍କ ଧର୍ମାନ୍ଷତା ଭିତରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ହିନ୍ଦୁତ୍ଵ ପରାସ୍ତ । 


ସର୍ବଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ଦ୍ଧିତୀୟାର୍ ବା ଉତ୍ତରାର୍ଷ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରଥମାର୍ଵ ଅଧ୍କ ସଫଳ ଓ ସାର୍ଥକ । ମଲାଜହ୍ର, 
ମାଟିର ମଣିଷ, ଅମଡ଼ାବାଟ, ନୀଳଶୈଳ ଆଦି ନିଃସନ୍ଦେହରେ ହସିଲାଜହୁ, ଲୁହାର 
ମଣିଷ, ଚୋରାବାଲି, ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ଠାରୁ ଅଧ୍କ ରସୋଭ୍ତୀର୍ଣ୍ବ । 
ଭାବପ୍ରବଣତାରୁ ଯେଉଁ କଳାର ଜନ୍ମ, ସେଠି ଜୀବନର ସ୍ପନ୍ଦନ ଓ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଅଧୁକ 
ରହିବା ବୋଧେ ସ୍ଵାଭାବିକ ! 


he 
* 
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ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ଯାସ ଓ 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 


ଉପନ୍ୟାସ ବା କୌଣସି ସୃର୍ଜନଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ । ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ । ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଭାଷା ସଂଳାପ, 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ଲେଖକୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଶୈଳୀ ଆଦି ଉପନ୍ୟାସର ଉପାଦାନ । ଏ ସମସ୍ତ 
ମଧ୍ଯରୁ ଶେଷଟିକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ଉପନ୍ୟାସର ଆମ୍ମା ସ୍ଥାନୀୟ ବା ଆମ୍ଭିକ 
ଉପାଦାନ । ଶୈଳୀକୁ ଆଙ୍ଗିକ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରାଯାଉଥ୍‌ଲେହେ ଆମ୍ଭିକ ଉପାଦାନ ସହ 
ଏହାର ସଂପର୍କ ନିବିଡ଼ । ଉପନ୍ୟାସକୁ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ଓ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ବା ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ 
ଓ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ବିଷୟନିଷ୍ଠ ବା ବସୁନିଷ୍ଠ 
ଉପନ୍ୟାସ ପୁନଶ୍ଚ ଏତିହାସିକ୍ ରାଜନୀତିକ, ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ, 
ସମସ୍ୟାମୂଳକ, ବୈଜ୍ଞାନିକ, ପାରିବାରିକ ଆଦି ବିବିଧ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ । ଆମତ୍ମନିଷ୍ଠ 
ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆତ୍ମଜୀବନୀମୂଳକ ରଚନାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! 
ଅନେକ ସମାଲୋଚକ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରକାରଭେଦ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଉପରୋକ୍ତ 
ବିଭାଗୀକରଣ ସହିତ ଆତ୍ମଜୀବନୀମୂଳକ ଉପନ୍ଯାସ, ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ, ଚରିତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସ, ଭ୍ରମଣ ଉପନ୍ୟାସ ଆଦିକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ସ୍ଵରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ 
ସମସ୍ତ ଗୋଟିଏ ବର୍ଗ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେବା ଯଥାର୍ଥ ହେଲେ ହେଁ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ଏକ 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାମାଜିକ ବା ରୋମାଣ୍ବିକ ହେବା 
ସହିତ ପତ୍ର ଶୈଳୀଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ । ରହସ୍ୟଯମୂଳକ ବା ରାଜନୈତିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଭିଭିକରି ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ ଆତ୍ମକଥନ ଶୈଳୀ ଅବଲମ୍ବନ କରିପାରେ । ସୁତରାଂ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇପାରେ ରାଜନୀତିକ, ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ ବା 
ପୌରାଣିକ । ମାତ୍ର ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ଆମ୍ମକଥନ, ପତ୍ର, ଚରିତ, 
ଭ୍ରମଣ ବା ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ରୀତି । ଏହା ଉପନ୍ୟାସର ଆଂଗିକ ଦିଗ । ଆଂଗିକ ରୀତି 
ମଧ୍ଯରୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅଧ୍କ ସୂଳ ! ଶୈଳୀର ଆମ୍ଭିକ 
ଉପାଦାନ ସହିତ ଯେଉଁ ନିବିଡ଼ତା ବା ଆନ୍ତରିକ ସଂପର୍କ ରହିଛି ତାହା ଏଠାରେ 
ଶିଥୂଳ | I 

ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ରଚନା ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଉପନ୍ଯାସକୁ ଗଦ୍ଯ ମହାକାବ୍ୟ ଆଖ୍ଯା ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏକ ବିସ୍ତୃତ 
ପଟ୍ଟ ଭୂମିରେ ମାନବ ଜୀବନର ବହୁ ଧାରା ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଚରିତ୍ର ଘଟଣା, ଭାବର 
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ଏହା ଏକ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନଶାଳା | ଥିପନ୍ୟାସିକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଓ ବହିର୍ଜଗତକୁ 
ରୂପାୟନ କରେ ଉପନ୍ୟାସରେ । ଯେଉଁ ବକ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିବା ତା'ର ମୁଖ୍ଯ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସେଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ସେ ଚୟନ କରେ କେତୋଟି ଚରିତ୍ରର ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂଳାପ, ତା'ର ସଜୀବ ଚିତ୍ରଣ ନିମନ୍ତେ ବିରାଟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟଦେଇ 
ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ .ଅବ୍ଯାହତ ରଖୁ ପରିଣତି ଦିଗରେ ଗତିକରେ ଉପନ୍ୟାସ । 
ସଦ୍ୟଜାତ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଦେଖ୍‌ ପିଡୃତ୍ଵର ଆନନ୍ଦରେ ଅଭିଭୂତ ହୁଏ ଓପନ୍ୟାସିକ । 
ସମୟକ୍ରମେ ଏହାର ଆବେଦନ ଓ ଯୁଗୋପଯୋଗିତା ଉଣା ହୁଏ । ଲେଖକର 
ଭାବରାଜ୍ୟରେ କେତେ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଆଗମନ ଘଟେ । ତେଣୁ ସେ 
ଗୋଟିଏ ସୃଷ୍ଟିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହିପାରେନା । ପୁନଶ୍ଚ ଅନ୍ୟଏକ ଭାବନାକୁ ରୂପାୟିତ 
କରିବାପାଇଁ ଲୋଡ଼େ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର, ଚରିତ୍ରାନୁଯାୟୀ ଘଟଣା, ଭାଷା ସଂଳାପ 
ଆଦି । ମାତ୍ର କେତେକ ଓପନ୍ୟାସିକ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସୃଷ୍ଟି ବା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ମଧ୍ୟରେ ଏତେ ନିମିତ ରହିଥାନ୍ତି ଯେ ତା'ର ଅଭାବ ଅସୁବିଧା, ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ତାଙ୍କୁ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ କରୁଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି କିମ୍ବା ଚରିତ୍ରର ପରିଣତିରେ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ମାନସ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୁଏନା । ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତକୁ ଭିନ୍ନମୁଖୀ କରିବାପାଇଁ ବା ଚରିତ୍ରର ଭିନ୍ନ 
ଦିଗ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାପାଇଁ ରଚିତ ହୁଏ ଆଉ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ । 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଏ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ଚରିତ୍ରଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବରେ ସଂରକ୍ଷିତ। ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି ଯେଉଁଠାରେ ଦ୍ବିତୀୟ 
ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ସେହିଠାରୁ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବ, ଚରିତ୍ରଗତ ସଂହତି ରକ୍ଷାକରି 
ତା'ର ପରବତ୍ତୀ ଅଂଶଭାବେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ଯାସଟି ରଚିତ ହୁଏ । ଏହି ଧାରାରେ 
ଓଡ଼ିଆରେ ବିଂଶାଧ୍‌କ ଉପନ୍ଯାସ ରଚିତ । କେବଳ ଯେ ଓଡ଼ିଆରେ ଏହା ରଚିତ 
ହୋଇଛି ତା”ନୁହେଁ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଏ ଦିଗରେ ସମୃଦ୍ଧ । 
ବଂଗଳାରେ ତାରାଶଙ୍କର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ ଗଣଦେବତା ଓ ପଞ୍ଚଗ୍ରାମ, ଆଶାପୂର୍ଣ୍ଠା 
ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିଶ୍ରତି, ସୁବର୍ତଲତା ଓ ବକୁଲ କଥା, ଅନ୍ନଦା ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ 
ସତ୍ୟାସତ୍ୟ” (ଯାରଯେଥା ଦେଶ୍‌, ଅଜ୍ଞାତ ବାସ, କଲଙ୍କ ବତୀ, ଦୁଃଖ ମୋଚନ, 
ମର୍ଜେର ସ୍ଵର୍ଗ ଅପସରଣ ) ଆଦି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! 


ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର କାରଣ ଓ ସ୍ଵରୂପ ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୁଏ ଯେ ଏହା ଏକ ଆଂଗିକ। ସାଧାରଣତଃ ଓପନ୍ଯାସିକ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା 
ଆରମ୍ଭରେ ଏହି ଧୀରାରେ ରଚନା କରିବେ ଚୋଲି ମନସ୍ଥ କରିନଥାନ୍ତି । ଯେପରି ଘଟେ 
ପତ୍ରୋପନ୍ୟାସ ବା ଭ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସ ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ । - କୌତୃହଳ ଓ ବିସ୍ମୟର 
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ବ୍ୟାପାର ଏହି ଯେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ଏହି 
ରୀତିରେ ରଚିତ । କନକଲତା, ମନେ ମନେ ଆଦି ଯେପରି ଏକ ଗଳ୍ପ ଭାବେ ଜନ୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଉପନ୍ୟାସ ରୂପ ନେଇଛି ପାଠକୀୟ ଅନୁରୋଧ ଯୋଗୁଁ, ସେହିପରି 
ପାଠକ ମହଲରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍୍‌ବା ଉପନ୍ଯାସ ଜନ୍ମଦେଇଛି ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ 
ତୃତୀୟ ଭାଗ ରୂପରେ କେତେକ ଉପନ୍ୟଯାସକୁ । ମଲାଜହ୍ନ ଉପନ୍ୟାସଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଏ ଯାତ୍ରା କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ସାତୋଟି ଦିନର ସତୀ ଓ 
ବିଦେଶିନୀ ଉପନ୍ୟାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ । 


ଏ ଜାତୀୟ ଉପନ୍ଯାସ ଦୁଇ, ତିନି ବା ଚାରିଖଣ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ସାଧାରଣତଃ 
ସୀମିତ । ପ୍ରଥମ ଭାଗ ରଚିତ ହେବାପରେ ପାଠକୀୟ ଅନୁରୋଧ ହେଉ ବା 
ଉପନ୍ୟାସର କୌଣସି ଅପୂର୍ଣତାଜନିତ ଆଲୋଡ଼ନ ଯୋଗୁଁ ହେଉ ଅବା ପରିଣତିର 
ପରିବର୍ଭନ କାମନାରେ ହେଉ ଓିପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଥମ ଭାଗର ପରବର୍ର୍ୀ ଅଂଶ ବା 
ଉତ୍ତରାର୍ଧ ରଚନା କରିଥାଏ ! ଓଡ଼ିଆରେ ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ଅଧ୍କାଂଶ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ¦ ଯେମିତି ଅମଡ଼ାବାଟ-ଚୋରାବାଲି, ନୀଳଶୈଳ-—ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ 
ଆଦି । ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ୍ରମେ ତିନୋଟି ଭାଗରେ କଜନ୍ମନେଇଛି¬ ହିଡ଼ମାଟି, ଭଂଗାହାଡ଼ ଓ ଘରଡିହ । 
ସେହିପରି ପାଠକୀୟ ଚାହିଦା ଯୋଗୁଁ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସଙ୍କର “ନରବଳି” ଉପନ୍ଯାସ 
୪ଖଣ୍ଡରେ ଏକା ନାମରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲା । ଏ ଜାତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଗୋଟିଏ 
ନାମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ବାଧା ନଥ୍‌ଲେ ବି ପାଠକମାନଙ୍କର ସୁବିଧା ଓ ଲେଖକର 
ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖଣ୍ଡର ନୃତନ ନାମକରଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଗର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର, 
ଘଟଣା ସହ ପ୍ରଥମ ଭାଗର ଗଭୀର ଯୋଗସୂତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ସହିତ କିଛି ନୂତନ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ସଂଯୋଜନରେ ଉଚ୍ତରାର୍ବ ପୂର୍ଣ୍ାଟଂ ରୂପ ଲାଭ 
କରେ । ଏହା ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ସହିତ ପ୍ରଥମ ଭାଗର ପରିବର୍ବିତ ଅଂଶ ! ସୁତରାଂ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗର ନୂତନ ସଂଯୋଜିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଲେଖକୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଏହାର ନାମକରଣ କରିଥାଏ । ଡିଟେକ୍ରିଭ ବା ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ 
କଥା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏହା ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ସଦୃଶ ହେଲେହେଁ ଠିକ୍‌ ଏହି ଧାରାରେ ରଚିତ 
ହୁଏନାହିଁ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପୋଲିସ ବା ଡିଟେକ୍ସିଭ ଅଫିସର ଓ ଖଳନାୟକ ଦସ୍୍ୟ ବା 
ଖୁନୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାନ ଥବା ସ୍ଥଳେ ଡକାୟତି ବା ଖୁନ୍ଧ କରିବାର 
କୌଶଳ ଏବଂ ଡିଟେକ୍ସିଭ ଅଫିସରଙ୍କ ଅନୁସନ୍ଧାନ କୌଶଳ ପ୍ରତ୍ୟେକଥର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
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ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆରେ ଦସ୍ୟୁ ମୀରା ସିରିଜ୍‌, ଦସ୍ୟୁ ରତନ ଲାଲ ସିରିଜ ଇତ୍ଯାଦି 
ଏହି ଜାତୀୟ | ଦ୍ବିତୀୟ ଖଣ୍ଡ ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡର ପରିବର୍ଭିତ ବା ପରିବର୍ବିତ ଅଂଶ ନୁହେଁ: | 
ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଭାଗ ଏକ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଉପନ୍ୟାସ ! ୩ ବା ୪ ଖଣ୍ଡରେ 
ଏହା ସୀମିତ ନରହି ୩୦/୪୦ ଖଣ୍ଡ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ । 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ରଚିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସର ସୂଚୀ : 

ମଲାଜହୁ ( ୧୯୬୮) - ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସ 

ହସିଲା ଜହୁ ( ୧୯୮୦) - ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର 

ମାଟିର ମଣିଷ ( ୧୯୩୧ ) - କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 

ଲୁହାର ମଣିଷ ( ୧୯୪୭) - କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 

ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା ( ୧୯୩୩) - କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 

ଅମର ଚିତା ( ୧୯୩୩) - କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 

ସିନ୍ଦୁର ଗାର ( ୧୯୩୭) - ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ 

ସିନ୍ଦୁର ଗାର ( ୧୯୫୯) - ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ 

ହିଡ଼ ମାଟି ( ୧୯୪୭ ) - ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର 

ଭଂଗୀ ହାଡ଼ ( ୧୯୫୬) - ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର 

ଘର ଡିହ ( ୧୯୮୬) - ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର 

କଣାମାମୁଁ ( ୧୯୪୭) - ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 

କଣାମାମୁଁ ( ୧୯୮୫) - ମୋହନ ଦାସ ରତିକାନ୍ତ ରାଓ (ଏମାର୍‌ କେଆର) 

ଅମଡ଼ାବାଟ ( ୧୯୫୭ ) - ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 

ଚୋରାବାଲି ( ୧୯୭୩) - ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 

ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା ( ୧୯୬୫) - ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 

ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ ( ୧୯୬୬) - ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 

ନୀଳ ଶୈଳ ( ୧୯୬୮) - ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 

ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ ( ୧୯୮୦) - ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 

ଶତାଦ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭୦) - ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 

କୁଳ ବୃଦ୍ଧ ( ୧୯୭୮) - ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
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ସାତୋଟି ଦିନର ସତୀ ( ୧୯୯୩) - କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ 
ବିଦେଶିନୀ ( ୨୦୦୦) - କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ 


ସିହୂରଗାର, ମଲାଜହ୍ନ, କଣାମାମୁଁ, ଉପନ୍ୟାସ ଏ ଧାରାର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ! 
ସ୍ରିହୁର ଗାର”ର ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ ଚରିତ୍ର, ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିଣତି ଆଦି ଦିଗରୁ ପରିବର୍ବିତ 
ନୁହେଁ ପରିବର୍ଭିତ । ଏହାକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ କହିବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ। 
ଦ୍ଧିତୀୟବାର “ସିନ୍ଦୁରଗାର' ରଚନା କରିବା ସମୟରେ କେତେକ ଚରିତ୍ରର ନାମ 
ପରିବର୍ଭନ କରିବା ସହିତ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନମୁଖୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ 
ସ୍ିହୂରଗାର”କୁ ନୃତନ ଭାବରେ ଦ୍ଵିତୀୟ “ସିନ୍ଦୁରଗାରଂରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଘଟଣା ଗୁଡ଼ିକ ଯଥାକ୍ରମେ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ସଦୃଶ ଘଟିଛି, କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଦେଇଛି ପରିବର୍ର୍ରନ । 


କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସ ଧାରାରେ ପ୍ରଥମ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ । “ମଲାଜହୁ' ମାଟିର ମଣିଷ ଲେଖା ହେବାର ୯ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ 
ହୋଇୂଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସ ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ ‘ହସିଲା ଜହମ 
ଲେଖ୍ନାହାନ୍ତି । “ମଲାଜହ୍ନ' ରଚନାର ଦୀର୍ଘ ୫୨ବର୍ଷ ପରେ ୧୯୮୦ରେ ଏହାର 
ପରବର୍ରୀ ଅଂଶ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ତ । ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋରଙ୍କର 
‘ମଲାଜହୁ' ର ପରବର୍ଭୀ ଭାଗ ରଚନା କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନଥୁଲା । ତେଣୁ ‘ମଲାଜହୁ' 
ପରିଣତିରେ ନାୟିକା ସତୀ ନଦୀରେ ଝାସ ଦେଇଛି । ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ଆବେଦନରେ ଏତେ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଯେ ଦୀର୍ଘ 
ବର୍ଷ ପରେ ସେ ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାନ୍ତି ସତୀକୁ ପୁର୍ନଜୀବନ ଦେବାପାଇଁ ! 
ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଉତ୍ତରରେ ‘ମୋ ଦ୍ଵାରୀ ଆଉ ନୁହେଁ ବୋଲି ଜଣାନ୍ତି ।” ଚିଠି ପତ୍ରର 
ଉତ୍ତର ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତରରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋରଙ୍କର ପରବର୍ତୀ ଅଂଶ ଲେଖୁବାର 
କୌଣସି ଯୋଜନା ନଥ୍‌ଲା । ମଲାଜହ୍ନ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ସେପରି କୌଣସି ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ଉପରନ୍ତୁ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ମାଟିର ମଣିଷ” ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିବାପରେ ପାଠକ ମହଲରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା । ଅନେକ ପାଠକଙ୍କର 
ଆଗ୍ରହ ଓ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ସେ ପରବର୍୍ୀ ଅଂଶ ରଚନା କରିବାର ପ୍ରେରଣା 
ପାଇଛନ୍ତି । ଷୋହଳ ବର୍ଷପରେ ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବା କାଳରେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ବରଚୁର କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ପରିବର୍ଭିତ ହେବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କଲେ 
ଲେଖକ । ତେଣୁ ଜନ୍ମ ନିଏ ‘ଲୁହାର ମଣିଷ” । ଉପନ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭରେ ସେ ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି, “ଏହି ଲମ୍ବା ଷୋଳ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଲେଖକ ମାଟିରୁ କେତେ ଲୁହା 
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ବାହାରିବାର ଦେଖ୍ଛି,କେତେ ଲୁହା ପୁଣି ମାଟିରେ ମିଶିଯାଇ ଆହୁରି ତହିଁରୁ ଲୁହା 
ବହାରୁଛି । ମାଟି ଆଉ ଲୁହାର ଏହି ଅଦଳ ବଦଳ ଭିତରେ ଆଜି “ଲୁହାର ମଣିଷ 
ଛିଡ଼ା ହୋଇଛି ।”” ( ୧) ମାଟିର ମଣିଷ ରଚନା କରିବା ସମୟରେ ହୁଏତ ଲେଖକଙ୍କ 
ମନରେ “ଲୁହାର ମଣିଷ”ର ପରିକଳ୍ପନା ନଥୁଲା ! ପାଠକଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଓ ଅନୁରୋଧ 
ସହିତ ପରିବର୍ତିତ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଛି ପରବର୍ରୀ ଭାଗ 
ରଚନା କରିବାପାଇଁ । ତ୍ୟାଗର ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ବରଜୁ “ଲୁହାର ମଣିଷ”ରେ ହୋଇଛି 
କଂଗ୍ରେସ ଓ ସ୍ଵରାଜ କର୍ମୀ । କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଉପନ୍ଯାସର ଦୁଇଟିଯାକ 
ଭାଗ ନିଜେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ‘ମଲାଜହୁଂର ପରବର୍ଭୀ ଭାଗ ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର 
ଦାସ ରଚନା କରିନାହାନ୍ତି । ଲେଖକ ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣରେ ମଧ୍ଯ କ୍ରମିକତା ରକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ‘ଆଜିର ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସଟି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଆଦିରେ କ୍ରମିକ 
ନହେଲେ ହେଁ ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା କ୍ରମିକ । ନାମକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ । ଏଥ୍‌ରେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଅହିଂସା ନୀତି, ନାରୀଶିକ୍ଷା। ସହର ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଗ୍ରାମାଭିମୂଖୀ ହେବା 
ବିଷୟ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ । ସୁତରାଂ ‘ମାଟିର ମଣିଷ” ଓ “ଲୁହାର ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ରୀତିରେ ପ୍ରଥମେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ । ଏହି 
ଧୀରାରେ ସେ ଯେ ପ୍ରଥମ ଲେଖକ ତା ନୁହେଁ ଏ ଧାରାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ | 
“ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା? ଓ ‘ଅମର ଚିତା’ ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ଉପନ୍ୟାସ । 


ମାଟିର ମଣିଷ, ଲୁହାର ମଣିଷ ଓ ଆଜିର ମଣିଷ ଏକ ବିରାଟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଉପରେ ଆଧାରିତ । ତତ୍ଵକାଳୀନ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ରାଜନୈତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଉପରେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ତ୍ରୟ ରଚିତ । ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କକର 
ଅହିଂସା ଓ ସତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମାର୍ଗ, ମାର୍ସ ଓ ଲେନିନବଵଙ୍କର ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସାମ୍ୟବାଦର ଆହ୍ବାନ ଭାରତୀୟ ଜନମାନସକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥୂଲା । ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ଓ ପରାଧୀନ ସଚେତନ ମନୁଷ୍ଯ ମନରେ 
ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା ଉଗ୍ର ଦେଶପ୍ରେମ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାରତୀୟ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ବା 
ପରୋକ୍ଷଭାବରେ ଦେଶ ସେବାକୁ ଜ୍ଞାନ କରୁଥ୍ଲେ ପରମଧର୍ମ ସଦୃଶ । ଏକ ନୂତନ 
ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଓ ଜାଗରଣ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା । ସମୟର 
ସନ୍ଦନରେ ସ୍ଥନ୍ଦିତ କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ । ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ 
ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇ ରଚନା କରିଛନ୍ତି “ମାଟିର ମଣିଷ” । ବାପା ଶାମ ପଧାନର 
ଶେଷକଥା ରକ୍ଷାକରି ଜମି ମଧ୍ଯରେ ହିଡ଼, ଘର ଭିତରେ ପାଚେରୀ ନ ଉଠେଇ 
ଦେବାପାଇଁ ବରଜୁ ବହୁ ସାଧ୍ଯ ସାଧନା କରିଛି । ସ୍ତ୍ରୀ ହାରାବୋଉର ଯାଆ ନେତ୍ରମଣି 
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ସହିତ କଳିତକରାଳ, ସାନଭାଇ ଛକଡ଼ିର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାକୁ ରୋକି ପାରିନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମସ୍ୟାର ମୀମାଂସା କରୁଥ୍ବା ବରଜୁ ଘରେ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଉପାୟହୀନ । 
ଛକଡ଼ିର ବ୍ୟଜ୍ିତୃହୀନତା ସାଂଗକୁ ଗାଁ ଟାଉଟର ହରିମିଶ୍ରଙ୍କ ତେଲଢାଳିବା ବରଜୁ 
ଘରେ ଅଶାନ୍ତିର ନିଆଁ ନିର୍ବାପିତ ହେବାକୁ ଦେଇନି । ବରଜୁ ଗୃହ ଓ ସମସ୍ତ ସଂପରି 
ଛକଡ଼ି ହାତରେ ଛାଡ଼ି ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ଦୃଇପିଲାଙ୍କ ସହିତ ଶୂନ୍ଯ ହସ୍ତରେ ଗ୍ରାମ ଛାଡ଼ି 
ଚାଲିଯାଇଛି । ତା'ର ଅହିଂସା ମାର୍ଗ ଅବଲମ୍ବନ ଓ ତ୍ୟାଗ ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ 
ଗାନ୍ଧୀ ଆଦର୍ଶ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରସାର କ୍ରମେ ଭାରତର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନକକୁ ଏକ ଦିଗରେ କ୍ଷୟ କରିବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର ଅଧପତନର କାରଣ ହୋଇଥଲା । ଇର୍ଷା, ଦ୍ଵେଷ, ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ବ୍ଯକ୍ତି 
ଜୀବନ ଓ ଯୌଥ ପରିବାରକୁ ପତନମୁଖୀ କରାଇଥ୍‌ଲା ! ବରଜୁର ଯୌଥ ପରିବାର 
ଛକଡ଼ି ଓ ନେତ୍ରମଣିର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଯୋଗୁଁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ଓଡ଼ିଶୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଏକ 
ନିଚ୍ଛକ ଚିତ୍ର ‘ମାଟିର ମଣିଷ” । କୃଷକ ଜୀବନର ଦୁଃଖ ସୁଖ, ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ ଅତି 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀଭାବେ ଏଥ୍‌ରେ ଚିତ୍ରିତ । ମାଟିର ମଣିଷ କୃଷକ ଦିନରାତି ଖଟୁଥାଏ, ଖରା 
ବର୍ଷା,ଶୀତ କାକର, ଭଲମନ୍ଦର ଉର୍ବରେ ଯେପରି ଏ ମାଟି, ଏ ଖଟଣି । ଦୁନିଆଁ 
ଦେଖେ ତା'ର ହାଡ଼ଭଂଗା ପରିଶ୍ରମ । ମାତ୍ର ମାଟି ପ୍ରତି ତା'ର ମମତା, ବ୍ୟାକୁଳତା, 
ମାଟି ସହିତ ଏକାକାର ହେଇଯାଉଥ୍‌ବା ଚାଷୀର ସମର୍ପିତ ମନ ହୃଦୟ, ତାଂ ଜୀବନର 


—~ 


ଦୁଃଖ ବେଦନା ଅସହାୟତା, ହର୍ଷ ପୁଲକର ଅନ୍ତରଂଗ ଚିତ୍ର ବହନ କଲା ଏ 
ଉପନ୍ୟାସ । ଞିପନ୍ଯାସିକ ଗଭୀର ସମବେଦନା ସହିତ ମାଟିହେଇ ଯାଉଥ୍‌ବା 
ନିର୍ବିକାର ଚାଷୀଟିଏର ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ ଚିତ୍ରଣ ଦେବା ସହିତ ତା'ର ନିରୁତ୍୍ତାପ, ନିରୁଦ୍ବିଗ୍ନ 
ପ୍ରତିବାଦହୀନ ଦିଗଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ହରିମିଶ୍ରର କୁମନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଶତ ଶତ 
ନିରୀହ ଚାଷୀ ପରିବାରକୁ କରୁଛି ବିପନ୍ନ । ଲେଖକଙ୍କ ଅନ୍ତରାମତ୍ମାରୁ ଯେପରି ଏ 
ଚାଷୀକୁଳ ପାଇଁ ଝରିପଡ଼ିଛି ସହାନୁଭୂତିର ନିର୍ଝରିଣୀ । ଏକ ଦିଗରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଓ 
ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ସାମ୍ୟଯବାଦର ସୂଚନା ଏଥ୍‌ରେ ମିଳିଥାଏ । “ଲୁହାର ମଣିଷ” 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବରଜୁ ମାଟିରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ । ଗୌରାଙ୍ଗ ଶେଣ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇ 
ସେ ସଳଜାଡ଼ିଛି ତା'ର ଉତ୍ଡ଼ା ସଂସାରକୁ । ତା'ପରେ ତା”ର କର୍ମଭୂମି ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି । 
ମାଟିରୁ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଛି ମାଟି ମା” ଆଡ଼କୁ । ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳୀନ ଅସହଯୋଗ 
ଆନ୍ଦୋଳନ, ସ୍ଵଦେଶୀ ନୀତି, ସ୍ଵରାଜ ଦାବୀ, ଅରଟରେ ସୂତାକାଟିବା, କଂଗ୍ରେସ 
କର୍ମୀଙ୍କ ସହିତ ମିଶିବା ଭିତରେ ବରଚୁ ପରିଣତ ହେଲା ଲୁହାର ମଣିଷରେ । 
ତା” ମତରେ “ “ବରଜୁ ମଣିଷ ହୋଇ କଲା କଣ? ଝିଅ, ପୁଅ, ନାତି, ନାତୁଣୀ କେଉଁ 
ଜନ୍ତୁ କରୁନାହାନ୍ତି କି ! ବାହା ପୁଆଣି ମେଳା ମଉଚ୍ଛ ବା କେତେ ଘଡ଼ିର ସୁଖ । କେତେ 
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ତ ସେ ଦେଖ୍ଲାଣି, କଲାଣି ।”'( ୨) ଏଇ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ମନରେ ଦେଶପାଇଁ କିଛି 
କରିବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତିପନ୍ୟାସିକ । ‘ମାଟିର ମଣିଷ”ରେ ବରଜୁ ନିଜ 
ପରିବାର, ପଧାନ ପଡ଼ା ଓ ଚାଷ ଖେତ ଭିତରେ ସୀମିତ ଥଲା | ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆହ୍ବାନରେ 
ଶତ ସହସ୍ର ନିରକ୍ଷର ଚାଷୀ ଯେପରି ଭାବରେ ପରିବାର, ଗ୍ରାମକୁ ଉପେକ୍ଷାକରି 
ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଝାସ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ଆତ୍ମାରେ ଗାନ୍ଧୀ ଆହ୍ନାନର ଆଲୋଡ଼ନ 
ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲେ ତାହା “ଲୁହାର ମଣିଷ” ରେ ବରଜୁ ଚରିତ୍ରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
‘ମାଟିର ମଣିଷ”ରେ ମାନବତାବାଦ, ବାସ୍ତବତାବାଦ, ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଓ ସାମ୍ୟବାଦର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ! ‘ମାଟିର ମଣିଷ”ରେ ରହିଛି ଏକ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ । 
ମାନବ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସଦିଚ୍ଛା, ସହାନୁଭୂତି ଗଭୀର ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ଅତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ଭାବେ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶିତ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବସମୟର ‘ମାଟିର ମଣିଷ”ର ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଛି ଅନେକ । ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନତା ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଅନେକ ମାଟିର ମଣିଷ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଝାସଦେଇର କାରାବରଣ କରିଛନ୍ତି । ଥିପନ୍ୟାସିକ ବରଜ୍ରକୁ 
ମାଟିରୁ ଉନ୍ନୀତ କରି କାରାଦଣ୍ଡ ଦିଆଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତାପ୍ରାପ୍ତି ପରବର୍ଭ୍ରୀ ସମାଜରେ 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖା ଦେଇଛି ତାକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି ଆଜିର ମଣିଷ”ରେ । ଚରିତ୍ର 
ବଦଳି ଯାଇଛି, ଉିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସ୍ଵର ଅଧ୍କ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । ଶିଳ୍ପମୂଲ୍ୟ କ୍ରମେ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହେଇ ଉଠିଛି ‘ମାଟିର ମଣିଷ”ରୁ “ଲୁହାର ମଣିଷ? ଉତ୍ତରଣରେ । ଆଜିର 
ମଣିଷ”ରେ ଏହା ଅଧକ ନିଷ୍ପ୍ରଭ । ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ଏ ଅକ୍ଷୟ ଓ ଅନନ୍ତ ଯାତ୍ରା 
ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଅବ୍ୟାହତ । ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳୀନ, ତତ୍ଵ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଓ 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାର ବିବର୍ଭିତ ରୂପ 
ବହନ କରିଛି ଏ ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ । ‘ଆଜିର ମଣିଷକୁ ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ‘ମାଟିର 
ମଣିଷ”ର ତୃତୀୟ ଭାଗ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଡା ‘ମାଟିର 
ମଣିଷ”ର ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ । 

ଉଦୟ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭିନ୍ନ । ତେଣୁ ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଗ ପରିବର୍ଭିତ । ପ୍ରଥମ 
ଭାଗରେ ବରଜୁର କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ପଧାନପଡ଼ା, ଘର, ପରିବାର, ଗାଁ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ । 
ଗୃହତ୍ୟାଗୀ ହୋଇ ହରିପୁର ଗୀର ଗୌରାଙ୍ଗ ଶେଣ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ନେବାପରେ 
ପଧାନପଡ଼ାକୁ ଥରେ ମାତ୍ର ଆସିଛି ସେ । ହରିପୁର ଗାଁରେ ସେ ବିଲବାଡ଼ି ଚଷିଛି, 
ଗୌରାଙ୍ଗକୁ ବାହା କରେଇଛି, ସେଇଠାରୁ ସେ ଯାଇଛି ଜେଲ୍‌ ! ‘ଲୁହାର ମଣିଷ 
ପରିବର୍ବିତ ଭାଗ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ନୂତନ ଘଟଣା ସଂଯୋଜିତ । ଯେପରି 
ହାରାବୋଉର ଗୌରାଙ୍ଗ ଶେଣ ଘରକୁ ଆଦରିନେବା, ବରଜୁର ଗୌରାଙ୍ଗ ଜମିରେ 
କାମ କରିବା, ଗୀର ହାନିଲାଭ ବୁଝି ଅଯଥା କଳିତକରାଳରୁ ଗାଁକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା, 
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କଂଗ୍ରେସ କର୍ମୀମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ସ୍ଵରାଜ ଓ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନର ମର୍ମ ବୁଝିବା 
ଆଦି । ଞିପନ୍ୟାସିକ ଅତି କୁଶଳତାର ସହିତ ମାଟିର ମଣିଷ ଓ ଲୁହାର ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଛକଡ଼ି ତା” ଭାଇକୁ ଫେରେଇ ନେବାକୁ ଆସି ଗୌରାଙ୍ଗ 
ଶେଣ ପିଣ୍ଡାରେ ବସି ରହିବା ଭିତରେ ମାଟିର ମଣିଷ ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷ ହୁଏ । ଦୁଇ 
ଭାଇଙ୍କ ବା୍ାଁଳାଳ ମଧ୍ଯରେ ଉପନ୍ଯାସର ପରିଣତି ଠିକ୍‌ ସେହି ବାଉାଳାପରୁ ହିଁ 
ଲୁହାର ମଣିଷ” ଆରମ୍ଭ । ଏ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ଅଂଶଟି ଏତେ ସହଜ, ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଯେ ମାଟିର ମଣିଷର ଷୋଳ ବର୍ଷ ପରେ ରଚିତ ବୋଲି ମନେହୁଏନି | ଉପନ୍ୟାସର 
ପରବର୍ଭୀ ଅଂଶଟି ଆରମ୍ଭ ଅଂଶପରି ଏତେ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ଓ ସାବଲୀଳ ନୁହେଁ । ତୃତୀୟ 
ପରିଚ୍ଛେଦଟି ଦୁଇ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କର ସେତୁକୁ ଅଧ୍‌କ ବଳିଷ୍ଠ କରେ । 
ହାରାର ନାତି ହେବା ଘଟଣା, ଘଟଣା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦୌ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ନହେଲେ ହେଁ 
ଗୌରାଙ୍ଗର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ପୂର୍ବ ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ସଂପର୍କକୁ ଦୃଢ଼ କରିଛି । 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବରଜୁ, ଗୌରାଙ୍ଗ, ହାରାବୋଉ ସହିତ ମୋତି, ଦାମ, ଛକଡ଼ି ଆଦି 
ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଯଥାଯଥ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ବହୁ ନୂତନ ଚରିତ୍ର ଜୟୀବାବୁ, ନାଥ 
ବାବୁ, ରାଜୀବ ଲେଙ୍କା, ପଦିଆ ମାମୁଁ ଓ ଅଗଣି ମିଶ୍ର ଆଦି ସଂଯ଼ୋଜିତ । 
ସାମ୍ୟବାଦରେ ବୈପ୍ଲବିକ ମନୋବୃରି ସହିତ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଭାଗନେବା 
ଭିତରେ ବରଜୁ ଚରିତ୍ରର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ଘଟିଛି । ହାରାବୋଉ ଚରିତ୍ରର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପରିବର୍ଭନରେ ତାହା ପରିଣତ ହୋଇଛି ଏକ ବରୁଳ ଚରିତ୍ରରେ । ଗୌରାଙ୍ଗ ଶେଣ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଅନନ୍ୟ ବନ୍ଧୁ ଚରିତ୍ର 


‘ମାଟିର ମଣିଷ”ରେ ପଧାନ ବୁଢ଼ୀର ଘରକରଣା, ଦୂଇ ଯାଆଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
କଳିକଜିଆ, ହରିମିଶ୍ରଙ୍କ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ହକଡ଼ିର ଘରଭଙ୍ଗା ବୁଦ୍ଧି ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ଯେପରି ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଫୁଟି ଉଠୁଥ୍ଲା ତାହା “ଲୁହାର ମଣିଷର 
ଆଦ୍ୟାଂଶରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ! ମାତ୍ର ଶେଷାଂଶକୁ ତାହା ପ୍ରଚାରମୁଖୀ 
ଓ ଆଦର୍ଶଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାହତ । 
ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଭାଷାଶୈଳୀଗତ ପୂର୍ବ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ନାହିଁ । “ମାଟିର 
ମଣିଷ”ର କଥାବସ୍ତୁ ପାଠକ ଓ ଲେଖକର ପରିଚିତ ଜଗତକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରିଛି ସୁତରାଂ 
ଭାଷାଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି କୃତ୍ରିମତା ବା ଆୟାସ ଲବ୍ଧତା ନାହିଁ । ଫକୀରମୋହନ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାର କଥ୍ତ ରୂପକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥ୍‌ରେ ଥବା ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପ 
ଏହାକୁ ‘ମାଟିର ମଣିଷ”ର ଭାଷାଠୁ ଭିନ୍ନ କରିଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ପାଠକ ଉପଯୋଗୀ କରିବାର କ୍ଷୀଣ ପ୍ରୟାସକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ । ମାଟିର ମଣିଷ ' 
ଜଣେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚାଷୀର ଦୈନନ୍ଦିନର, ହୃଦୟର ଭାଷା | ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଭତା, 
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ପ୍ରବାହ ମାନତା ! ଭାଷାର ବିନମ୍ରତା ଉପନ୍ୟାସକୁ କରିଛି ଶାନ୍ତ, ସ୍ନିଗ୍ଧ ତଥା ମସୃଣ ! 
ପରବର୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଭାଷା ଓ ଭାବ ପ୍ରାକୃତିକ ମନେହୁଏନି । ପ୍ରଥମଟିରେ ଭାଷା 
ଆବେଗ ପ୍ରଧାନ, କାବ୍ୟିକ ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ସେ ସ୍ଵାଭାବିକତା ନାହିଁ । 


ମୁଲ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା, ଅମର ଚିତା ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି ଆଃଦର୍ଶବାଦର ଭିତିଭୂମି 
ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦର ପ୍ରଭାବ ଏଥ୍‌ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏନାହିଁ ସତ କିନ୍ତୁ ତ୍ୟାଗ ଓ ଆଦର୍ଶର ବାଣୀ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଗୁଂଜରିତ । 
ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର ରାଜା ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ, ପ୍ରକାବତ୍ଥଳ, ନ୍ୟାୟ ପରାୟଣ ବ୍ୟକ୍ଥି 
ଥୁଲେ । ରାଜ ପୁରୋହିତଙ୍କ କନ୍ୟା ସୁନନ୍ଦା ରାଜା ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତଙ୍କର ପୁତ୍ରକୁ ଜନ୍ମ ଦିଅନ୍ତି । 
ରାଣୀ ଥୁଲେ ସନ୍ତାନହୀନ । ଏହି ଅବୈଧ ସନ୍ତାନ ଲଣ୍ଡାବାବୁ ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ରାଜା ଶୁଭକାନ୍ତ ଭାବରେ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରିବା ପରେ ସେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଜଣେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ, ବିଳାସୀ, ନିର୍ମମ, ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ ରାଜାରେ । ରାଜ 
ପ୍ରାସାଦ ନିର୍ମାଣରେ ରାଜକୋଷ ଶୂନ୍ୟହେବା, ଖଜଣା ଆଦାୟପାଇଁ ପ୍ରଜା ଅତ୍ୟାଚାର 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା ସହିତ ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର କରାଳ ଛାୟାରେ ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର ପ୍ରଜା ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ! 
ଏହ ସମୟରେ ଦେଖାଦିଏ ଶୁଭକାନ୍ତଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଏକ ତୁମୂଳ ପରିବର୍ଭନ । ରାଜ 
ସଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ରାଣୀଙ୍କ ରୂପମାଧୁରୀ ତାଙ୍କୁ ଆଉ ବିମୁଗ୍ଧ କରି ରଖ୍‌ ପାରିନାହିଁ । ବିଳାସ, 
ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ କ୍ଲାନ୍ତ ରାଣୀଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଦାସୀନ ଶୁଭକାନ୍ତ, ଗୋଟାଏ ମୁକ୍ତି ଚାହାଁନ୍ତି, 
ଯାହା ଏଇ ଆକାଶପରି ବିସ୍ତୃତ ପବନ ପରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍୩) ।”” ଠିକ୍‌ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ମନରେ 
ରେଖାପାତ କରିଥ୍ବା ଘଟଣାପରି ମୃତ ଜନନୀ ପାଖରେ କ୍ରନ୍ଦନରତ ଶିଶୁ ଓ ତାଙ୍କର 
ଦୃଗ୍ଧଦାତ୍ରୀ ମା ସୁନାର ଶବ ଦେଖ୍‌ବାପରେ ଶୁଭକାନ୍ତ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଚଣ୍ଡାଶୋକରୁ ଧର୍ମାଶୋକରେ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ସନାତନର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ .ବକ୍ତବ୍ଯ 
ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ତାକୁ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଦେବାପରେ ସେ ମନେ ମନେ ଅନୁତାପ 
କରିଛନ୍ତି । ବୁଦ୍ଧ ସମ ରାଜ୍ୟ ପରିତ୍ୟାଗକରି ସେବକ ଦଳ ଗଠନ କରି ଜନସେବା 
କରିଛନ୍ତି । ଅମର ଚିତା” ଉପନ୍ୟାସରେ ଶୁଭକାନ୍ତ ଜଣେ ସାଧାରଣ ପ୍ରଜା ସଦୃଶ 
ଗାଁରେ ନିରଳସ ଜୀବନ ଯାପନ କରି ପ୍ରଜାହିତରେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଛନ୍ତି ଜୀବନ | ଓଡ଼ିଶାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ରାଜ୍ୟରେ ନଅଙ୍କ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଜନତାର ସେବାରେ ଲାଗିଛି ସନାତନ । 
ସନାତନର ପିତାମାତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁରେ ଶ୍ରାଦ୍ଧ କାର୍ଯ୍ୟ କରାନ୍ତି ଶୁଭକାନ୍ତ । ଶୁଭକାନ୍ତଙ୍କ 
ମନରେ ସନାତନର ଭଉଣୀ ପ୍ରତି ଦେଖାଦେଇଛି ଏକ କୋମଳ ଭାବ । ମୁକ୍ତାଗଡ଼କୁ 
ଫେରିଆସିବାପରେ ଶୁଉକାନ୍ତଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ସେ ଜନସେବା କରିଛି । ଉଭୟଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ ଏକ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସନାତନ ଥୁଲା ଉଗ୍ରଭାବରେ ମାନବବାଦୀ । ଶେଷରେ 
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ଶୋଭାପ୍ରତି ହେଇଥ୍‌ବା ଅବିଚାରର ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ଯାଇ ସନାତନ ହତ୍ଯା କରେ 
ଶ୍ୟାମ ରଥଙ୍କୁ | ବିଚାରରେ ଫାଶୀ ଦଣ୍ଡ ପାଏ ସନାତନ ଓ ଆଜୀବନ ଦ୍ଵୀପାନ୍ତରିତ 
ହୁଅନ୍ତି ଶୁଭକାନ୍ତ | ଗୀତାର ମହାନ୍‌ ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଉପନ୍ୟାସର ପରିସମାପ୍ରି । - 


“ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା'ର ପରିଣତି ରହସ୍ୟମୟ ।! ଉିପନ୍ଯାସିକ ପାଠକ ମନରେ 
ଉଜ୍କଣ୍ଠାର ବୀଜ ବପନ କରିଛନ୍ତି ଶେଷ ପରିଚ୍ଛେଦରେ । ଉପନ୍ୟାସର ପରବର୍ତୀ ଭାଗ 
ରଚନା କରିବା ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା । ତେଣୁ ସ୍ବେଚାକୃତ ଭାବେ ଶୁଭକାନ୍ତଙ୍କର 
ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ଭନରେ ଉପନ୍ଯାସର ପୂର୍ଣ୍ଣଚ୍ମେଦ ନଟାଣି ିପନ୍ଯାସିକ ଶୁଭକାନ୍ତଙ୍କ 
ମନରେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମର ଉଦୟ କରାଇଛନ୍ତି । ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଗ୍ରସ୍ତ ବାଳିକାର ବିଦ୍ୟୁତ 
ସମ ରୂପ ଓ ଆକାଶର ଉଲ୍କା ସମ ଦୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କ ଯୁବ ପ୍ରାଣରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏ ଉନ୍ମାଦନା, 
ଏକ ଅନନୁଭୂତ ଚମକ । “ପ୍ରେମ ଏକ ପୃଥକ ବସ୍ତୁ ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ତପସ୍ୟାରେ ତା'ର 
ଉପଲବ୍ଧି । ଏ ଶଵର୍ଯ୍ୟର ବିଳାସିତାରେ ତାହାର ଆସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୁହେଁ । × × × ତାଙ୍କର 
ମନେହେଲା ପ୍ରେମ ବୋଲି ଯେଉଁ ବସ୍ତୁ ତାହା ମାନବ ଚରିତ୍ରକୁ ମହୀୟାନ୍‌ କରେ, 
ସେଥୁରେ ଦେବତ୍ସ ସଂଚାର କରେ | × × × ତାହା ପାଗଳ କରେ ନାହିଁ, ଉନ୍ମାଦ 
କରେନାହିଁ ¬ ସଂଯତ କରେ, ଉନ୍ମତ୍ତ କରେ ଆମ୍ମହରା କରେ ନାହିଁ, ଆମ୍ଭଲାଭ କରାଏ |! 
(୪) ଶୁଭକାନ୍ତଙ୍କ ମନରେ ଉଦିତ ଏ ଭାବନା ପାଠକ ମନରେ ଜିଜ୍ଞାସା ସୃଷ୍ଟିକରେ । 
ବିଶେଷଭାବେ ଯେଉଁ ଶୁଭକାନ୍ତ ରାଣୀ ଚିତ୍ରାଙ୍କର ଅପରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ 
ମୁକ୍ତାଗଡ଼ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ବିଭୀଷିକା, ସେ ପୁନଶ୍ଚ ଭିକ୍ଷୁଣୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପାଠକୀୟ ଅନୁସନ୍ଧିସା ବୃଦ୍ଧିପାଏ ଶୁଭକାନ୍ତଙ୍କ ପରବର୍୍ରୀ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ । ଦୁଇ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କକୁ ‘ଅମର ଚିତା”ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ । ସ୍ଵଜ୍ପରେ ହେଲେ ହେଁ ଉପନ୍ଯାସର ଗତି ଓ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି “ ' ମୁକ୍ରାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧାରେ ଯେଉଁ ନିବିଡ଼ ତମସା ମଧ୍ଯରେ 
ଶୁଭକାନ୍ତର ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ ଅମରଚିତାରେ ଏହି ତମସାରୁ ସେ ଯାତ୍ରା କରିଛି ଆଲୋକର 
ସନ୍ଧାନରେ ।”” (୫) 'ମୁକ୍ରାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧାଂର ଶେଷ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଯେଉଁ ଭିକ୍ଷୁଣୀର 
ପରିଚୟ ଜାଣିବାପାଇଁ ଶୁଭକାନ୍ତଙ୍କକ ମନରେ ଥୁଲା ଉସ୍ପକତା, ତା'ର ଉତ୍ତର 
 ଅମରଚିତାର ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । ମାଟିର ମଣିଷ ଓ ଲୁହାର ମଣିଷ ରଚନା 
ମଧ୍ଯରେ ଷୋଳ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ଯେପରି ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତିରେ ଓ ଭାଷାଶୈଳୀରେ 
ବିରାଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାହା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟିନାହିଁ । ରାଜକୀୟ ପରିବେଶ 
ଚିତ୍ରଣଯୋଗୁଁ ଏ ଦୁଇ ଉପନ୍ୟାସ ବାସ୍ତବ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଟିକିଏ ଦୂରତ୍ନ ରଖ୍‌ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା ପରି 
ମନେହୁଏ । ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟିର କଥାବସ୍ତୁଗତ କ୍ରମିକତା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଯତ୍ନର ସହିତ 
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ସଂରକ୍ଷିତ । ପ୍ରଥମ ଭାଗଟିରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁ୍‌ବା ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ରାଣୀ, ଗୌରୀ ଆଦି ଚରିତ୍ରର 
ପରିଣତି ସେହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟିଯାଇଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଶୁଭକାନ୍ତ ଓ ସନାତନ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ବିସ୍ତୃତି ଓ ବିକାଶ | ଶୁଭକାନ୍ତ ଚରିତ୍ରର 
ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ସୂଚିତ ଓ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵରୂପ ଯଥା- ଜନସେବା, 
ଡକାୟତି, ନିର୍ବାସନ, ତ୍ୟାଗ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ସନାତନର ନିର୍ଭୀକତା, ସ୍ପଷ୍ଟୋକ୍ି 
ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଓ ଜନହିତକର କାର୍ଯ୍ୟ, ଅନାବିଳ ମାନବ ପ୍ରୀତି ତଥା ଉଗ୍ରତା ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଭାଗରେ ସ୍ଥାନିତ । ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଭଗତ ସିଂ, ଖୁଦିରାମଙ୍କ ପରି ବହୁ ଉଗ୍ର 
ଜାତୀୟବାଦୀ ଦେଶପ୍ରେମୀ ଫାଶୀ ଖୁଣ୍ଟରେ ଝୁଲିଥ୍‌ଲେ । ସନାତନ ନିର୍ଭୀକ ଆଚରଣ, 
ସଷ୍ଟବାଦିତା, ଦେଶପାଇଁ କିଛି ଇଁରବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ଶେଷରେ ଫାଶୀ ଦଣ୍ଡ ପାଇବା 
ମଧ୍ଯରେ ଏହା ପ୍ରତିଫଳିତ । କାଳିନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏକ ଦିଗରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, 
ବ୍ଦ୍ଧ-ଜୀବନୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଗାନ୍ଧୀ, ସୁବାଷଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା । ଏ 
ସମସ୍ତର ମିଳିତ ପ୍ରଭାବ ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଅଳକା ଓ ସୁନନ୍ଦା 
ଚରିତ୍ରର ମହନୀୟତା, ବଳୀୟାର ସିଂଙ୍କ ଦେଶପ୍ରେମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଶ୍ୟାମ ରଥ, 
ଦାରୋଗା, ସିପାହୀ ଓ ଶୋଭା ଆଦି ଚରିତ୍ର ଗୌଣ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲେ ହେଁ 
ଉପନ୍ୟାସ ଗତିପଥରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ! 


ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସଟି ରାଜକୀୟ ପରିବେଶରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ରାଜାତ୍ୟାଚାର, 
ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନ ମଧ୍ୟଦେଇ ନଅଙ୍କ ଦ୍ରର୍ଭିକ୍ଷର ବିଭୀଷିକାମୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ । 
ଦ୍ବିତୀୟଟି ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଓ ବନ୍ୟାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହେବା ସହିତ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷ ତିନି ଦଶକର ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଚିତ୍ର ବହନ କରିଛି । 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ମଝିରେ ମଝିରେ ଇତିହାସ ସମର୍ଥ୍‌ତ ଘଟଣା ଓ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ ପୂର୍ବକ 
ଏହାକୁ ଅଧ୍‌କ ସତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଅମର ଚିତା'ର ପଞ୍ଚଦଶ 
ପରିଛେଦରେ ଵଙ୍ଗଳାରେ ଜମିଦାରୀ ନିଲାମ ହେବା ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଆ ଜମିଦାରଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ଉଣା ହେବା, ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଗ୍ରସ୍ତ ମନୁଷ୍ୟର ଚୋରି, ଡକାୟତି ଓ ଜୁଲମ 
ଚତୁର୍ଘଘ ପରିଚ୍ଛେଦରେ, ତ୍ରୟୋଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ୧୮୬୭ ସାଲର ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ 
ବନ୍ୟାରେ ଦୀର୍ଘ ଦୁଇ ମାସ ଧରି ଓଡ଼ିଶା ଜଳମଗ୍ନ ରହିବା ଆଦି ସ୍ଥାନିତ 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟିରେ ଭାଷାଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏନାହିଁ । ଭାଷା 
ଶୁଦ୍ଧ ଓ ସାହିତିୟକ ଶୈଳୀରେ ସ୍ଵଛୁନ୍ଦତା ଓ ସ୍ଵାଭାବିକତା ନାହିଁ । ଭାଷାଶୈଳୀ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
ହୁଏ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା । ରାଜପରିବାର ଓ କିଛି ଇତିହାସ ସମର୍ଥ୍ତ ଘଟଣା 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ଞପନ୍ୟାସିକ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀରେ ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଭାଷାଶୈଳୀ ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 
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ମାଟିର ମଣିଷ”ର ଭାଷାଗତ ଦକ୍ଷତା, ସାଫଲ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାର 
କଥ୍ତ ରୂପର ଯେଉଁ ଆବେଦନ ସେଥ୍‌ରେ ରହିଛି ତାହା ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାହିଁ । 
ଫଳରେ ଭାଷିକ ଚମତ୍ଜାରିତା “ମାଟିର ମଣିଷ” କୁ ଯେଉଁ ସାଫଲ୍ୟ ଦେଇଛି ତାହା 
ଏଠାରେ ଦରର୍ନଲଭ । ତେବେ ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଭାଷାଗତ ପ୍ରଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏନାହିଁ ଯାହା ଷୋଳ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି ମାଟିର ମଣିଷ ଓ ଲୁହାର ମଣିଷ 
ମଧ୍ଯରେ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ସୁଚିନ୍ତିତ, ବୁଦଧିଦୀପ୍ୟ ପରିମାର୍ଜିତ । ଜନ୍ମମୃତ୍ୟୁ 
ଚର୍ଚ୍ଚା, ସୃଷ୍ଟିରେ ଅନନ୍ତ ଗହସ୍ୟ, ଗୀତାବାଣୀର ତର୍ଚ୍ଟମା ଯୋଗୁଁ ଭାଷା ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ । 
ଆବେଗ ରହିତ ଭାଷା ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଧାନ । ଏଥ୍‌ରେ ଆଦର୍ଶ ରହିଛି 
ଆନ୍ତରିକତା ନାହିଁ, ସହାନୁଭୂତି ଅଛି ଗତିଶୀଳତା ନାହିଁ । ଖିପନ୍ୟାସିକ ଏଠି ଜ୍ଞାନୀ, 
ବିଦଗ୍ଧ । ଭାଷା ଉଦ୍ଧବୋଧନ ମୂଳକ, ତଦ୍ତ୍‌ ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ହୋଇଛି । ଭାଷାରେ ସେହି 
ପ୍ରାଣୋଚ୍ସଳତା ନାହିଁ ଯାହା ପାଠକ ମନରେ ସନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଠି କରିବ । ତେଣୁ ଭାଷାର 
କୃତ୍ରିମତା ବରଂ ଉପନ୍ୟଯାସକୁ ନୀରସ, ନିଷ୍ପାଣ କରିଛି । 


ସାଧାରଣତଃ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକ ରୀତିରେ ରଚିତ ଉପନ୍ଯାସ ଗୁଡ଼ିକୁ 
ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ପ୍ରଥମ ଭାଗର ଶିଳ୍ପମୂଲ୍ୟ ଓ ପାଠକୀୟ ଆବେଦନ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗଠାରୁ ଅଧ୍କ । ଯେଉଁ ଭାବାବେଗ ଓ ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ଲେଖକ 
ପ୍ରଥମ ଭାଗ ରଚନା କରିଥାନ୍ତି ତାହା ସମ୍ଭବତଃ ଦ୍ବିତୀୟଭାଗ ରଚନାବେଳକୁ ପ୍ରତିହତ 
ହୁଏ । ତେଣୁ ଦ୍ବିତୀୟଭାଗ ପ୍ରଥମ ପରି ପ୍ରାଣୋଛ୍ଵଳ ଓ ରସୋରୀର୍ଣ୍ଠ ହୁଏନାହିଁ । ‘ଲୁହାର 
ମଣିଷ “ମାଟିର ମଣିଷକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରିନାହିଁ ! “ମୁକ୍ରାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା' ଓ ଅମର 
ଚିତା” ସମକାଳରେ ଗୋଟିଏ ଭାବର ପ୍ରବାହରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଏହି 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ 
ସହାଯୟବ୍ଦ ସୂଚୀ :- 
(୧୦) କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ଉପନ୍ଯାସ ସମଗ୍ର, ଲୁହାର ମଣିଷ ଭୂମିକା, ପୃ୧ ୦୮ 
କଟକ ଷ୍ୁଡ଼େଣ୍ଟସ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୮୮ 
( ୨୦ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ଉପନ୍ୟାସ ସମଗ୍ର, ଲୁହାର ମଣିଷ, ପୃ-୧୯୨, ୧୯୩ 
କଟକ ଷ୍ଟୁଡେଣ୍ଟସ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୮୮ 
(୩) କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ଉପନ୍ଯାସ ସମଗ୍ର, ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା, ପୃ“ ୪୦୦ 
କଟକ ଷ୍ୁଡେଣ୍ଟସ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୮୮ 
(୪) ତତ୍ରୈବ, ପୃ - ୪୬୩ 
(୫) .ତତ୍ରୈବ, ପୂ - ୪୬୪ 
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ପତ୍ର ଉପନ୍ଯାସ : ପଂକ୍ୂରୀ ପକ୍ଷୀ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ପତ୍ର ଉପନ୍ଯାସ ସଂଖ୍ଯା ସୀମିତ ! ପତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସ ବା ଚିଟାଉ ଉପନ୍ୟାସର ରଚନା ରୀତି ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ 
ରୀତିଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏହା ଆତ୍ମକଥନଧର୍ମୀ ନୁହେଁ ମାତ୍ର ଏହି ଆଙ୍ଗିକର ଆଭାସ ପତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖାଯାଏ । ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ କହିଲେ ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ କେବଳ 
ପତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପାଂଶ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ବୁଝାଏ । ଉପନ୍ୟାସର ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର 
ଏକ ବା ଏକାଧ୍‌କ ଚରିତ୍ରପାଖକୁ ଚିଠି ଲେଖିପାରେ କିମ୍ବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପତ୍ରର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ରଚିତ ହୋଇପାରେ । ଏ ରୀତିରେ 
ଚରିତ୍ର ସ୍ତଷ୍ଟଭାବରେ ନିଜର ମନୋଭାବ, ମାନସିକ କ୍ରିୟାପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ସକଳ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ! ମନୋଭାବର ଅକପଟ ପ୍ରକାଶ ମାଧ୍ଯମରେ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଉଦଵଭାସିତ ହେବାସହିତ ଗଳ୍ପାଂଶ ଅଗ୍ରଗତି ଲାଭ କରେ ! ସାଧାରଣତଃ ଚରିତ୍ର ତା'ର 
ଅତୀତ ବା ବର୍ରମାନର ଘଟଣା ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ଚିଠିରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଥାଏ । 
ଏହିପ୍ରକାର ଆଟିକ ଗ୍ରହଣକଲେ ଓପନ୍ୟାସିକ ପାଠକଠାରୁ ଦୂରରେ ରହେ ସତ; ମାତ୍ର 
ପାଠକ ଓ ଚରିତ୍ର ପରସ୍ପରର ଖୁବ୍‌ ନିକଟବର୍ଭୀ ହୁଅନ୍ତି । ଏ ଜାତୀୟ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ନାଟକୀୟତା ଅଧକ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ସୁତରାଂ ପାଠକ ଅଧ୍କ ଉକ୍ସଣ୍ଠାରସହ ପରିଣତି 
ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ କୌତୂହଳୀ ହୁଏ । ଆତ୍ମଚରିତ ମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସରେ କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ନିଜର ଆବେଗ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନିଜ କଥା 
ନିଜେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରି ନଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ପ୍ରଥମ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀରେ ଅନ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ପରିବେଷିତ । ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ 
ନିଜେ ଲେଖକ ସେହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଆତ୍ମୀଭୂତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କୌଣସି ମତାମତ 
ମଧ୍ଯ ଦେବାକୁ ଅକ୍ଷମ । 


ଆତ୍ମକଥନ ମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ଦୀର୍ଘ ପତ୍ର ସଦୃଶ । ଏବଂ 
ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ବା ଏକାଧ୍‌କ ଚରିତ୍ରର ଏକାଧ୍କ ପତ୍ରର ସମାବେଶ । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଠକ ଗୋଟିଏ ଚିଠି ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ ଯେତିକି ଉତ୍ସଣ୍ଡିତ ହୁଏ ଅନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ସେ ଚିଠି ପାଠକରି କିପରି ପ୍ରତିକିୟାଶୀଳ ହୁଏ ତାହା ମଧ୍ଯ ଜାଣିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ 
ହୁଏ । ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଚିଠି ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାବଳୀକୁ ଆଲୋକକୁ ଆଣିଥାନ୍ତି । 
ତେଣୁ ପାଠକ ନାଟକର ଦୂୃଶ୍ଯପରେ ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖିବାପରି ପରବ ଘଟଣା 
ଜାଣିବାପାଇଁ ଚିଠିର ଅପେକ୍ଷାରେ ରହିଥାନ୍ତି । ରଚନାଶୈଳୀର ପରିପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ 
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ବିସ୍ତୃତ କ୍ଷେତ୍ର ରହିଛି ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ 
ପତ୍ର ଲେଖିପାରନ୍ତି । ଚିଠି ମାଧ୍ଯମରେ ମୁଖ୍ଯଚରିତ୍ରର ସମସ୍ତ ଦିଗ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଉଥାଏ । 


ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ପତ୍ରର ବହୁଳତାହିଁ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ତୁଟି । ବାରମ୍ବାର ପତ୍ରର 
ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ମଧ୍ଯରେ ପାଠକ ଲେଖକର ମତାମତ ବା ଉପସ୍ଥିତି କାମନା କରେ ! 
ଚରିତ୍ର ଚିଠି ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜକୁ ତଥା ଘଟଣାସମୂହକୁ ଆଲୋକକୁ ଆଣୁ ଥ୍‌ବାରୁ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମନିନ୍ଦା ଓ ଆତ୍ମ ପ୍ରଶଂସାରେ ଲିପ୍ତ ରହେ | ସାଧାରଣତଃ ମନୁଷ୍ୟ 
ଯାହା ପ୍ରକାଶନକରି ଗୋପନୀୟ ରଖେ ; ତାହା ମଧ୍ଯ ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର 
ଗୁଡ଼ିକ ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ତେବେ ପତ୍ର ସଂଖ୍ୟାର ସୀମିତତା ଓ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମିତା ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିଲେ ଏହି ରୀତି ଏକ ଉନ୍ନତ ଆଟ୍ଗିକ ହୋଇଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଆରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେମପଥେ ( ୧୯୩୨ ), ବିଭୁଦେନ୍ଦୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଖିଆଲ” ( ୧୯୪୭), (ଭାରତୀଭବନ, ପୁରୀ) ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଦିନ ଯାଏ 
ଚିହନରହେଂ ( ୧୯୫୯), ବିଜୟ ରଣାଙ୍କ ‘କାଠଚମ୍ପା' (ସାଥୀ ପ୍ରକାଶନ), ରଘୁନାଥ 
ନାୟକଙ୍କ ‘ଦଶଦୀପଂ ( ୧୯୬୪) ତଥା ପ୍ରପୁଲ୍ଲତା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ପ୍ରଥମ କଦମ୍ବ ଫୁଲଂ 
( ୧୯୭୭) ଆଦି ପ୍ରମୁଖ ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ । 


‘ପଞ୍ଜୁରୀ ପକ୍ଷୀ? ଉପନ୍ଯାସ ୧୯୪୬ ମସିହାରେ ରାଜ କିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଏକମାତ୍ର ପତ୍ର ଉପନ୍ଯାସ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ଯ 
ଚରିତ୍ର ଏକ ନାରୀ, ବୀଣା ! ସାତବର୍ଷ ବୟସରେ ବାପା ମାଙ୍କ ସହିତ ସେ ଗ୍ରାମ ଛାଡ଼ି 
କଟକକୁ ଆସେ ¦ ପଡ଼ୋଶୀ ବିନୋଦ ବାବୁଙ୍କ ବାପାଙ୍କର ବୀଣା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରିୟ ଥିଲା | 
ନାତୁଣୀ ସମ୍ବେଧନ କରୁଥିଲେ ସେ । ସେ ନିଜ ନାତି ରଘୁପାଇଁ' ବୀଣାକୁ ବୋହୂ 
କରିବେ ବୋଲି ପିଲାଦିନେ କହିଥିଳେ । ଫଳରେ ବୀଣା ଓ ରଘୁ କ୍ରମେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି 
ଆସକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ । ମାତ୍ର ଦୟାନିଧିଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଯୋଗୁଁ ବିବାହ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ 
ବୀଣା ଅନୀ୍ଯତ୍ର ବାହାହୁଏ । ଏହାହିଁ ‘ପଂଜୁରୀ ପକ୍ଷୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଉପନ୍ଯାସର 
ଆରମ୍ଭରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନାୟିକା ବୀଣା ତାର ପ୍ରିୟ ବାନ୍ଧବୀ ବଉଳ ନିକଟକୁ ଗୋଟିଏ 
ଚିଠି ଲେଖିଛି । ଯେଉଁ ଚିଠିରୁ ସେ ବିବାହିତା ହେଲେ ବି ସୁଖୀ ନୁହେଁ ଏବଂ ସ୍ଵାମୀ 
ତା'ର ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସେବାର ଠିକ୍‌ ପ୍ରତିଦାନ ଦିଅନ୍ତିନି ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ । ଏହି 
ପ୍ରଥମ ଚିଠିରେ ଉନ୍ମଣ୍ଡାର ମଞ୍ଜିପୋତି ଚତୁରତାର ସହିତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ କରାଇଛନ୍ତି 
ଗତିଶୀଳ । “ ବଞ୍ଚିବାପାଇଁ ପାପ କିଛିନାହିଁ, ଆଉ ସେ ପାପର ମାପକାଠି ? ତାରା 
ସତୀ, ମନ୍ଦୋଦରୀ ସତୀ, ଦୌପଦୀ ସତୀ, ଆଉ ଆଜି ମୁଁ କୁଆଡ଼େ ମୋର ଦେବୀତ୍ସ 
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ହରେଇଛି, ମୋର ଦେବପୂଜାର ଅଧ୍କାର ହରେଇଛି ! ହଁ ହରେଇଛି କିନ୍ତୁ କାହିଁକି 
ଓ କେମିତି ?”? 

‘ପଂଜୁରୀ ପକ୍ଷୀ” ଉପନ୍ଯାସରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ଅନ୍ଯ ଚରିତ୍ର 
ନିକଟକୁ ଚିଠି ଦେଇନାହିଁ। ଏଠି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚିଠିର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ 
ଘଟିଛି । ବୀଣା ଉପନ୍ଯାସର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଯଥା ବଉଳକୁ ଗୋଟିଏ, ରେଣୁକୁ 
୩ଟି,ରଘୁନାଥଙ୍କ ନିକଟକୁ ଗୋଟିଏ ଦେବାସହ ଭଉଣୀ ସମ୍ବୋଧନରେ ଲେଖାଇଥ୍‌ବା 
ଚିଠିଟି ମଧ୍ଷ ରେଣୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲିଖିତ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ବୀଣା 
ରଘୁନାଥଙ୍କ ନିକଟରୁ ଦୁଇଟି ଚିଠି ପାଇଛି । ଅର୍ଥାତ ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସର କଳେବର 
ଆଠଗୋଟି ଚିଠିରେ ସମୃଦ୍ଧ ! ଦ୍ବିତୀୟ ଚିଠିଟି ବୀଣା ତା”ର ବାନ୍ଧବୀ ରେଣୁ ନିକଟକୁ 
ଲେଖିଛି । ଏ ଚିଠିରେ ବୀଣାର ପରିବାର ସଂପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ କିଛି ଜାଣି ହୁଏ । ମାତ୍ର 
ଏ ଚିଠିରେ ସେ କାହିଁକି ଅସତୀ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଲେଖକ ଉଠାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ସଂପର୍କରେ 
ନିରୁତ୍ତର । ମନେହୁଏ ଓପନ୍ୟାସିକ ଜ୍ଞତସାରରେ ପାଠକର କୌତୃହଳ ବୃଦ୍ଧିନିମନ୍ତେ ଏ 
ପନ୍ଧା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତୃତୀୟ ଚିଠିଟି ପୁନର୍ବାର ରେଣୁ ନିକଟକୁ ଲିଖିତ । ଏଥ୍‌ରେ 
ବୀଣାର ଗାଁ ଛାଡ଼ି ଆସିବା, ଅଜାଙ୍କ ଯୋଗୁ ରଘୁନାଥ ଓ ତା” ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ 
ଗଢ଼ିଉଠିବା କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ବର୍ଉମାନର ସ୍ଵାମୀ ଓ ଘରସଂସାର ମଧ୍ଯରେ ନିମଜିତ ରହି 
ମଧ୍ୟ ସେ ରଘୁନାଥଙ୍କୁ ଓ ଅତୀତକୁ ଭୁଲିପାରିନାହିଁ । 


ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ଚିଠି କେବଳ 
ପଠାଯାଏ ବା ଦିଆଯାଏ, ପାଉଥ୍‌ବା ଚିଠି ସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ସାଧାରଣତଃ 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନିକଟକୁ ଚିଠି ଦେଇଥାଏ ଯାହାକୀ '‘ପଞ୍ଜ୍‌ରୀ ପକ୍ଷୀ'ରେ 
ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । କେବଳ ରଘୁନାଅର ଚିଠି ବ୍ୟତୀତ ବୀଣା କୌଣସି ଚିଠି 
ପାଇନାହିଁ । ଏଠାରେ ପାଠକ ବୀଣା ଚିଠି ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଉପରେ କି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷି 
କରିଛି ଜାଣିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ଓପନ୍ଯାସିକ ବୀଣା ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ବା 
ଚିଠିରେ ହିଁ ଏହାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେପରି ““ମୋଭଳି ଅଭାଗିନୀର ଜୀବନ 
କାହାଣୀ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଯଦି ସତରେ ମନ ବଳେଇ ଥାଉ — ମୋରି ଜୀବନର 
ଅନୁଭବରୁ ଯଦି ତୋର ନିଜର ଜୀବନର ସୁଖ ଶାନ୍ତି କଳିବାପାଇଁ ଆଶା କରିଥାଉ, 
ତାହାହେଲେ ତତେ ପଦେ କଥାରେ କହିବି, ସେ ଆଶା ତୋର ବୃଥା ।”” ଏଥୁରୁ 
ଜଣାପଡ଼େ ରେଣୁର ଚିଠି ବୀଣାର ହସ୍ତଗତ ହୋଇଛି । ଚତୁର୍ଥ ଚିଠି ରଘୁନାଥଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଲିଖିତ । ବିବାହପରେ ମଧ୍ଯ ପରସର ନିକଟକୁ ସେମାନେ ଚିଠି ଦେଉଛନ୍ତି 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । ରଘୁନାଥଙ୍କ ଚିଠି ବୀଣା ଯେ ପାଇଛି ତା'ର ସୂଚନା ଚିଠିରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ! 
ହଁ ପଚାରିଛ ପରା ମୋର ଦିନ କଟୁଛି କେମିତି ??? ବୀଣା ବିଗତ ଝିଅ ଜୀବନର 
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ସୁଖ ସ୍ମ ତିକୁ ଓଲଟେଇବା ସହିତ ରଘୁନାଥଙ୍କ ସହିତ ନିର୍ବନ୍ଧ ଭାଙ୍ଗିଯିବାପରେ ଜୀବନ 
କିପରି ଦୁର୍ବିସହ ହୋଇପଡ଼ିଲା ତା? ଲେଖିଛି ମାତ୍ର ନିର୍ବନ୍ଧ କାହିଁକି ଓ କିପରି ଭାଙ୍ଗିଲା 
ସେ ସଂପର୍କରେ ଞିପନ୍ଯାସିକ ନୀରବ । ଭଉଣୀ ସମତ୍ଭୋଧନରେ ପଞ୍ଚମ ଚିଠିଟି 
ସମ୍ଭବତଃ ରେଣୁ ନିକଟକୁ ଲିଖିତ । ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଚିଠି ୨ଟି ରଘୁନାଥ ବୀଣା ନିକଟକୁ 
ପଠାଇଛନ୍ତି । ଷଷ୍ଠ ଚିଠିଟି ବୀଣାର ବିବାହପୂର୍ବରୁ ବୀଣା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲିଖିତ । ବୀଣାର 
ବିବାହପରେ ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣାଟି ଘଟୁଛି । ଅର୍ଥାତ୍ବ ବିବାହ ପରବର୍ଚ୍ରୀ 
ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ଦଶା ବୀଣା ବନ୍ଧୁ ବାନ୍ଧବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ଏ 
ସମୟରେ ହଠାତ୍ଵ ବିବାହପୂର୍ବରୁ ଲିଖିତ ଚିଠିର ଅବତାରଣା ରସଭଙ୍ଗ କଲାପରି 
ମନେହୁଏ । “ ତମର ବିଭାଘରର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପତ୍ର ତମରିଠାରୁ ମୁଁ ସ୍ଵପ୍ପରେ ସୁଦ୍ଧା ଆଶା 
କରିନଥିଲି । ତମେ ନିଜେ ଏତେ ଆଗ୍ରହରେ ମୋତେ ତମର ଶୁଭବିବାହର ଆନନ୍ଦ 
ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗ ଦେବାପାଇଁ ଅଳି କରିପାର ବୋଲି ମୋର ଆଦୌ ବିଶ୍ଧାସ 
ହଉନଥ୍୍‌ଲା”? ପୁନର୍ବାର ସେଇ ଚିଠିରେ ଲେଖାଯାଇଛି, “ଆଳି ତମର ସମସ୍ତ 
ଦାୟିତ୍ସମୟ ପ୍ରବୀଣ ଦିନରେ ସେହି ‘ମଧୁଶଯ୍ଯା' ପାଇବ ମୋର ଏହି ଚିଠି ଖଣ୍ଡ 
ପାଇବାର ଠିକ୍‌ ଆଠଦିନ ପରେ !”? ଏଥୁ୍‌ରୁ ସଷ୍ଟ ହୁଏ ଚିଠିଟି ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଲିଖିତ । 
ସେହି ଚିଠିରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ବୀଣାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି ରଘୁନାଥ ଏ ଚିଠିଟି ମଧୁଶଯ୍ୟା 
ପରଦିନ ପଢ଼ିବାପାଇଁ । ତେଣୁ ପାଠକ ମନରେ ସ୍ଵତଃ ଧାରଣା ଆସିପାରେ ଯେ ଏହା 
ସମ୍ଭବତଃ ମଧୁଶଯ୍ୟା ପରଦିନର ଘଟଣା ! ମାତ୍ର ପୂର୍ବବର୍ରଭୀ ଚିଠିରେ ଭଉଣୀ ନିକଟକୁ 
ବୀଣା ଲେଖିଛନ୍ତି, “ଛାଡ଼ ଆଜି ବଳ ଖସି ଆସୁଛି ଢ଼େଉ ପରେ ଢ଼େଉ ଓଦହ ଅବଶ 
ହୋଇ - ଆସିଲାଣି ।”? ଏଥ୍ରୁ ଜଣାପଡ଼େ ବିବାହର ଅନେକ ବର୍ଷପରେ ଭଉଣୀ 
ନିକଟକୁ ବୀଣା ଚିଠି ଲେଖୁଛି । 

ଞିପନ୍ୟାସିକ ସର୍ବଦା କାଳ ସଚେତନ ରହିବା ଆବଶ୍ଯକ । ଚରିତ୍ର ଓ 
ଘଟଣାସହିତ କାଳର ଯୋଗସୂତ୍ର ଠିକ୍‌ ନରହିଲେ ଉପନ୍ୟାସ ଅସଙ୍ଗତ ଓ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ମନେହୁଏ । ପୀଠକ ଅନେକ ଘଟଣା ବୃଝିବାକୁ ଅକ୍ଷମ ହେବାସହିତ ଅନାବଶ୍ଯକ 
ଚିଠିର ସମାବେଶ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପକଳା କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରେ । ଅତୀତର ଘଟଣା ଭାବେ 
ପରୋକ୍ଷରେ ଚିଠିରେ ଏହା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା । ଅନ୍ଯ ଚିଠିଟା ବୀଣା 
ଚିଠିର ପ୍ରତ୍ୟୁଭରଭାବେ ଲେଖାଯାଇଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ । ରଘୁନାଥଙ୍କର ବୀଣା 
ବିବାହ ପରର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା, ବୀଣା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଖୁବ୍‌ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀଭାବେ ଲିଖିତ । 
ଅଷ୍ଟମ ଓ ଶେଷ ଚିଠିଟି ରେଣୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲିଖିତ । ଜୀବନରେ ବହୁ ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିବା ସନ୍ତ୍େ ବିବାହପରେ ନିଜ ସଂସାରପାଇଁ ଚରମ ତ୍ୟାଗ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି 
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ବୀଣା । ତଥାପି ତା ମନରେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଶ୍ଧଛ ସେ କଣ ଅସତୀ, ଦୋଚାରୁଣୀ । ଯଦି 
ସତ ତେବେ ଏଥିପାଇଁ ଦାୟୀ କିଏ ? ଏହିଭଳି ଏକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ବହୁଳ ମନକୁ ମୁଜ୍ତି ହେବାକୁ 
ଚାହିଁଲେ ବି ସେ ଅସହାୟ । କାରଣ ପଞ୍ଜରୀରେ ଆବଦ୍ଧ ଥ୍ବା ପକ୍ଷୀ ଆକାଶକୁ 
ଦେଖିପାରେ ମାତ୍ର ଛୁଇଁପାରେ ନାହିଁ । 


ପତ୍ର . ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ସପଷ୍ଟଭାବରେ ମାନସିକ କ୍ରିୟା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆଲୋଡ଼ନ ଆଦିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ ସେହିପରି ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ 
ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ । କିନ୍ତୁ ଭବିଷ୍ୟତ ସଂପର୍କରେ ସେ ନୀରବ । ‘ପଂଜୂରୀ ପକ୍ଷୀ” 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବୀଣା ଜଣକୁ ଭଲପାଇ ଅନ୍ଯଜଣକୁ ବାହା ହୋଇଛି । ଏହି 
ଅନ୍ତର୍ନ୍ଜଳନର ଆନ୍ତରିକ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ଚିଠି ଗୁଡ଼ିକରେ ! ବିବାହପରେ ଭିନ୍ନ ଏକ 
ପୁରୁଷର ଚିନ୍ତାରେ ମଗ୍ଧ ରହିବାପରି ପାପବୋଧକୁ ସେ ଦାରମ୍ବାର ବାନ୍ଧବୀ ନିକଟରେ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପାପ ନୁହେଁ ବୋଲି ମନେ କରିଛି । କେତେବେଳେ ଏ ପାପ 
ପାଇଁ ସମାଜ ଓ ସମଗ୍ର ପୁରୁଷ ଜାତିକୁ ଦାୟୀ କରିଛି ତ କେତେବେଳେ ନିଜକୁ 
ଅସତୀ, ଅଭାଗିନୀ, କଳଙ୍କିନୀ ଭାବିଛି ମନେହୁଏ ବୀଣା ଯେପରି ତା'ର ଅତୀତ ଓ 
ବର୍ଭମାନ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିପାରୁନାହିଁ, କରିବାର ଆଗ୍ରହ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ବରଂ ଏକ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ନିଜକୁ ତିଳ ତିଳ କରି ନଷ୍ଟ କରିଦେବାକୁ ଚାହେଁ । ସେ ଏକ ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ସଦୃଶ 
ପ୍ରିୟ ଅତୀତର ସ୍ମତି ଓ ବର୍ରମାନର ବିବାହ ବନ୍ଧନମଧ୍ଯରେ ଝୁଲାୟମାନ । ଚିଠି ଗୁଡ଼ିକ 
ବୀଣା ମନର ପାପପୁଣ୍ଯ, ନୀତି ଅନୀତି ମଧ୍ୟରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଆନ୍ଦୋଳନର ସୁନ୍ଦର 
ପ୍ରତିଫଳନ । 


ଏ ଜାତୀୟ ଉପନ୍ଯାସରେ ଚରିତ୍ର ନିଜମୁଖରେ ନିଜେ ଚରିତ୍ରାୟନ କରେ 
କହିଲେ ଠିକ୍‌ ହେବ । ସୁତରାଂ ଭଲ ମନ୍ଦ, ନିନ୍ଦା ପ୍ରଶଂସା ନିର୍ବିଶେଷରେ ନିଜ 
ସଂପର୍କରେ ଚରିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣଚାଲିଥାଏ ଚିଠିରେ । ସାଧାରଣତଃ ମନୁଷ୍ଯ ଯାହା ପ୍ରକାଶ 
ନକରି ଗୋପନୀୟ ରଖେ ତାହା ମଧ୍ଯ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅଵବଲୀଳାକ୍ରମେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ନାରୀ ସ୍ଵଭାବତଃ ଲଜାଶୀଳ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୀଶାର କେତେକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଏ । “ମୋରି କୁଳଦୀପ ଜଳୁଥୂଲା, କାହାଘରେ 
ଆଲୁଅ ଦେବାକୁ ଜାଣେ ନାହିଁ । ତେବେ ସେତେବେଳେ ଅତି ସ୍ନେହରେ ଭାବୁଥିଲି 
ମୋର କୁଳଦୀପଟା ତମରି ବାସର ଘର ଆଲୁଅକରିବ ବୋଲି ।”? କିମ୍ବା କୁଳଦୀପ 
ଆସିଛି- ସେଇଟା କିନ୍ତୁ ଖାଲି ସେଥ୍‌ରେ ଢଡଳିବାପାଇଁ ବତୀନାହିଁ ବା ଜାଳିବାପାଇଁ 
ତେଲ ନାହିଁ ।”? ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଏନାହିଁ ଏବଂ ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ଜାତୀୟ 
ତ୍ରଟି ଦେଖାଯାଏ । 
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ଆମ୍ମଚରିତ ମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ ସହ ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର କିଛି ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । 
ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ଏଇ ଦୁଇପ୍ରକାର ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଯାଇଥାଏ ! ଆତ୍ମଚରିତ ମୂଳକ 
ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଦୀର୍ଘ ପତ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇଥବା ସ୍ଥଳେ ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁ ପତ୍ରର 
ସମାବେଶ ଘଟିଥାଏ । ‘ପଂଜୂରୀ ପକ୍ଷୀ? ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକାଧ୍କ ପତ୍ରର ସମାବେଶ 
ଘଟିବା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି । ବୀଣା ରଘୁନାଥଙ୍କ ନିକଟକୁ ଲେଖିଥ୍‌ବା 
ପତ୍ରର ଶୈଳୀ, ବାନ୍ଧବୀ ନିକଟକୁ ଲେଖିଥ୍‌ବା ଚିଠିର ଶୈଳୀଠାରୁ ରଘୁନାଥ ବୀଣା 
ନିକଟକୁ ଲେଖିଥ୍‌ବା ଚିଠିର ଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ । ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଚିଠିର 
ଆଦାନପ୍ରଦାନ ହେଲେ ପାଠକ ଚିଠି ମଧ୍ଯରେ ନୃତନ ସ୍ଵାଦ ପାଇଥାଏ । ବାରମ୍ବାର 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ଜଣକ ପାଖକୁ ଚିଠି ଲେଖିବା ପାଠକକୁ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ବିରକ୍ିକର ବୋଧହୁଏ । ଯେପରି ପ୍ରଦ୍ଲଲତା ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ କଦମ୍ବ ଫ୍ରଲ”ରେ 
ନାୟିକା ରେଣୁ ବାରମ୍ବାର ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବାନ୍ଧବୀ ନିକଟକୁ ଚିଠି ଲେଖିଛି । 


ଆତ୍ମଚରିତ ମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ କିମ୍ବା ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଆଦିରେ ଓପନ୍ଯାସିକ 
ପାଠକଠାରୁ ଦୂରରେ ରହେ । ପାଠକ ଚରିତ୍ରର ନିକଟବର୍ତୀ ହୁଏ ଏବଂ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଲେଖକର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଭବ କରେ । କିନ୍ତୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଆତ୍ମଚରିତ ମୂଳକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରରେ ଆତ୍ମୀଭୂତ ହେଇଥାନ୍ତି ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପତ୍ରଉପନ୍ୟାସରେ 
ଚିଠି ଲେଖୁଥ୍‌ବା ପ୍ରତ୍ଯେକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ । ତେଣୁ ଓିପନ୍ଯାସିକ ସମୟେ ସମୟେ 
ଉପନ୍ୟାସ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାରେ ଅସୁବିଧା ଅନୁଭବ କରିଥାନ୍ତି । ଯାହା ଫଳରେ ବିଭୂତି 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପତ୍ର ଉପନ୍ଯାସ ଦୈନ ଯାଏ ଚିହ୍ନରହେ”ର ଉପସଂହାରରେ ପତ୍ରକୁ 
ପରିତ୍ୟାଗକରି ନିଜ ମତାମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଞିପନ୍ୟାସିକର ଉପସ୍ଥିତି ପାଠକ ଯେ କେବଳ 
କାମନା କରେ ତାଂ ନୁହେଁ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦାବୀ କରେ । ପ୍ରଥମ 
କଦମ୍ବ ଫୁଲର ଶେଷ ଚିଠିରେ ନାୟିକା ରେଣୁ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟଗତ କାରଣରୁ ଅପରେସନ୍‌ ପାଇଁ 
ଯାଏ, ସେ ମୃତ୍ୟୁ କାମନା କରେ ଓ ସେହି ପରିଣାମକୁ ଆଖିରେ ରଖି ଚିଠି ଲେଖିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ହେଇଛି ଜି ନାହିଁ ସେ ସଂପର୍କରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ନୀରବ । କାରଣ 
ମୃତ୍ୟୁପରେ ନାୟିକା ଚିଠି ଲେଖି ପାରିନାହିଁ ଏବଂ ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ଞପନ୍ୟାସିକା ନିଜ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଅକ୍ଷମ । ତେଣୁ ପାଠକ ରହେ ଅନ୍ଧକାରରେ ! 


ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ତୁଟି ପତ୍ରର ଦୀର୍ଘତା ଓ ବହୁଳତା, 
ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମାତ୍ର ୮ଟି ପତ୍ର ସନ୍ନିବେଶିତ ଏବଂ ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ୍‌ 
ଦୀଘ ନୁହେ । ପାଠକର ଉଚ୍କଣ୍ଡା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂରକ୍ଷିତ ସତ ମାତ୍ର ଉତ୍କଣ୍ଠାର ଯଥାର୍ଥ 
ମୋଚନ ହୋଇ ପାରିନଥ୍‌ବାରୁ ଉପନ୍ୟାସଟି ଅନାକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ନାଯିକାର 
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ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନ ସୁନ୍ଦର ଓ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ପତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ବିରଭ୍ତିକର ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 

ବହୁ କମ୍‌ସଂଖ୍ୟକ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏ ଜାତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି । ଚିଠି ମଧ୍ଧରେ 
ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ଆଶାନୁରୂପ ଚିତ୍ରଣ ନହେଇ ପାରିବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିବା ସହିତ 
ପାଠକ ନବୁଝିପାରିବାର ଆଶଙ୍କା ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ । ତେଣୁ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
'ପ୍ରେମପଥେ” ଉପନ୍ୟାସରେ ହରିଚରଣ ଓ କନକ, ପ୍ରଥମ କଦମ୍ବ ଫୁଲ” ରେ ରେଣ୍ଡ, 
ସୁସଂଧ୍ୟା ଆଦି ଖୁବ କମ୍‌ ସଂଖ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇବା ପରି ‘ପଂଜୁରୀ ପକ୍ଷୀଂରେ 
ବୀଣା, ରଘୁନାଥ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ବୀଣାର ବାପା, ମା 
ଏବଂ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ନାମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ପୁନର୍ବାର ଏହି ପ୍ରକାର ଉପନ୍ୟାସରେ 
ନାୟକ କିମ୍ବା ନାୟିକା ନିଜ ମନୋଭାବ ଏମିତି ବନ୍ଧୁ ବା ଚରିତ୍ର ନିକଟରେ ଚିଠି 
ମାଧ୍ଯମରେ ଜଣେଇ ଥାନ୍ତି ଯିଏ କି ଉପନ୍ୟାସରେ କୌଣସି ସକ୍ରିୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିନଥାଏ । ଯେପରି “ପ୍ରେମ ପଥେ”ରେ ହରିଚରଣ- ରମେଶକୁ, କନକ 
ଭଉଣୀକୁ, ପ୍ରଥମ କଦମ୍ବ ଫୁଲ”ରେ ରେଣୁ ତା'ର ବାନ୍ଧବୀକୁ ଏବଂ ‘ପଂଚୁରୀ 
ପକ୍ଷୀଂରେ ବୀଣା ରେଣୁ ନିକଟକୁ ଚିଠି ଦେଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ଏ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଘଟଣା ସହ ଜଡ଼ିତ ନୁହନ୍ତି । 


‘ପଂଜୂରୀ ପକ୍ଷୀ? ଉପନ୍ୟାସରେ ବୀଣା ମନସ୍ତତ୍ତ୍ରକୁ ଖିପନ୍ୟାସିକ ଏତେ ଅଧ୍କ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଯାହା ଫଳରେ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାୟ ଗୁରୁତ୍ନ 
ପାଇନାହାନ୍ତି । ତା” ଛଡ଼ା ବୀଣାର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ ଯଥାର୍ଥ କାରଣ ପାଠକ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଖୋଜିପାଏନା । ପ୍ରଥମ ୨/୩ଟି ଚିଠି ପାଠକରିବା ପରେ ଆଗ୍ରହରେ 
ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ିଯାଏ । ଗୋଟିଏ କଥାକୁ ବୀଣା ବାରମ୍ବାର ଦୋହରେଇଛି ଏବଂ ଅନେକ 
ସମୟରେ ପୁରୁଷ ସମାଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ତୋଳିଥ୍‌ବା ସ୍ଵର କୌଣସି ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ବକ୍ଧତାପରି ବୋଧ ହେଇଛି । ବିଶେଷ ଭାବରେ ବୀଣା ନିଜକୁ ବାରମ୍ବାର ଅସତୀ, 
ଅଭାଗିନୀ, କଳଙ୍କିନୀ ଏବଂ ଭିଖାରୁଣୀ ଆଦି କହିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ କାହିଁକି ଅସତୀ ବା 
କେମିତି ସମସ୍ତେ ଆଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଛନ୍ତିୟ ତାହା ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଦୌ ସୂଚିତ 
ହୋଇନଥ୍‌୍ବାରୁ, ଉପନ୍ୟାସଟି ଯଥେଷ୍ଟ ପାଠକ ପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ରାଜ କିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକ ମୁଖ୍ଯତଃ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ରମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସ ଏହି ଗୋଟି ମାତ୍ର । ସମ୍ଭବତଃ ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତତ୍ତ୍କୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଙ୍ଗିକରେ 
ପରିବେଷଣ କରିବାପାଇଁ ଏ ମାଧ୍ଯମ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଏହା ଏକ 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଧର୍ମୀ ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ! 
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ଭ୍ରମଣ ଉପନ୍ୟାସ ତୃଷ୍ଣ।” ଓ 
“ଦସ ଓ ଇତିହାସ” 


ତୃଷ୍ଣା ଏକ ଅନାବିଷ୍ଟୃତ ଆମେରିକା, ଏକ ଭ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସ । କେବଳ ତୃଷ୍ଣା 
କିମ୍ଭା କେବଳ ଆମେରିକା ଏହି ପୁସ୍ତକର ଯଥାର୍ଥ ନାମକରଣ ହୋଇନଥାନ୍ତା । ବହିଟିକୁ 
ଧରିବାମାତ୍ରେ ନାମକରଣଟି ଅଜାଣତରେ ଆଙ୍ଗୁଠି କେଞ୍ଚ୍‌ ପାଠକକୁ ସଚେତନ 
କରେଇଦିଏ ଯେ ଏହା କଲମ୍ବସ ଆବିଷ୍କୃତ ଆମେରିକାର ସୂଳ ବିବରଣୀ ବା ଅନୁଭୂତି 
ସମ୍ବଳିତ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ନୁହେଁ, ଏହାଠାରୁ କିଛି ଅଧ୍କ, କିଛି ଲୁକ୍କାୟିତ ରହସ୍ୟର 
ଉନ୍ମୋଚନ | ଲେଖକ ୧୯୯୭ ପୂର୍ବରୁ ୧୯୯୩ରେ ଥରେ ଆମେରିକା ଯାଇଛନ୍ତି ଓ 
ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ଆମେରିକାର ସଯନ୍ଧ ବର୍ବିତ ପାର୍କ ବଗିଚା, ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନଦନଦୀ, ହୃଦ, ପ୍ରପାତ, ସୁଉଚ୍ଚ ପର୍ବତଶ୍ରେଣୀ ଓ ଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟ ଘେରା ମହାପ୍ରକୃତି 
ଆମେରିକାର ପ୍ରାକ୍‌ ତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ବୈଭବ ଲେଖକଙ୍କୁ କରିଛି ଅଭିଭୂତ । 
ପୁନର୍ବାର ସେଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଆଜକାଂକ୍ଷାରେ ଲେଖକ ବିଭୋର । କିନ୍ତୁ ଏଥର 
ପନ୍ନୀଙ୍କ ତାଗିଦାକ୍ରମେ ମହାପ୍ରକୃତି ସନ୍ଦର୍ଶନ ନକରି ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ମଣିଷକୁ, ମଣିଷର 
ମନକୁ, ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିକୁ । ବସ୍ତୁବାଦୀ ଆମେରିକୀୟ ସଂସ୍କୃତି, ଆମେରିକାରେ 
ବସବାସ କରୁଥ୍‌ବା ଭାରତୀୟ ଓ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଭାରତାମେରିକୀୟ 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ମନୋ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଅନୁପମ ଆଲେଖ୍ୟ ଏହା । 


ପୁସ୍ତକର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି ଆମରିକା ଯାତ୍ରା ଜନିତ 
ଅନୁଭୂତି ଓ ସମାନ ଭାବେ ନାୟିକା. ତୃଷ୍ଣାର ବୈବାହିକ ଜୀବନ ଯାତ୍ରା । ଲେଖକ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କୁଶଳତାର ସହିତ ଏ ଦୁଇ ଧାରାର ସମାନ୍ତରାଳ ଗତି କରାଇଛନ୍ତି । ଏ ଦୁଇଟି 
ଧାରା ଏକାଧାରାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ପରସ୍ତର ସଂପୃକ୍ତ । ଲେଖକ ଦିଲ୍ଲୀ ଏୟାର ପୋର୍ଟଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ଆମେରିକା ଯାତ୍ରା ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପୋତିଛନ୍ତି ତୃଷ୍ଣାର ବୈବାହିକ ଜୀବନର 
ମଞ୍ଜି । ଦୁଇଟିଯୀକ ଘଟଣାର ଉପସଂହାର ମଧ୍ଯ ସେଇ ଦିଲ୍ଲୀ ଏୟାରପୋର୍ଟରେ । 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଲଣ୍ଡନ ଏୟାରପୋର୍ଟ, ନ୍ୟୁୟର୍କ ଏୟାର୍‌ପୋର୍ଟ, ଗ୍ଟାସଟନ୍‌ବରି, 
କ୍ୟାଣ୍ଟନ, ନାଏଗ୍ରା, ସିନ୍‌ସିନାଟି, ଇଣ୍ଡିଆନା, ସେଣ୍ଟଲିୟନ୍‌, ମାମ୍ଥକେଭ, ପ୍ରାଙ୍କଲିନ୍‌ 
ଆଦି ସ୍ଥାନର ଭୌଗୋଳିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସ୍ତୁଲ ପିଲାଙ୍କ ସୁଇମିଂ, ବାସ୍କେଟବଲ୍‌ ଆଦି ଶିକ୍ଷାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ଯେମିତି ଏକ ଚଳନ୍ତି ଚିତ୍ରୋପମ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି ସେମିତି ହା୍ଭାଡ଼ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ଏମ୍‌.ଆଇ.ଟି ଅନୁଷ୍ଠାନର କଳଙ୍କିତ କାହାଣୀକୁ ତୋଳିଧରିଛନ୍ତି ପାଠକ ଆଗରେ ! 
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ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଏଗ୍ରା ଜଳପ୍ରପାତର କୁଣ୍ଡଳିନୀ ଜାଗ୍ରତ କରିବାପରି .ଦ୍ଶ୍ୟ 
ଗଙ୍ଗାବତରଣର ନୈସର୍ଗିକ ଦୃଶ୍ଯ, ମାମ୍‌ଥ କେଉ୍‌ରେ ପାତାଳପୁରୀ ବାସୁକୀଙ୍କ 
ନାଗରାଜ୍ୟ, କେଣ୍ଟକୀରେ ଲୋହିତ ଭାରତୀୟଙ୍କର ଭାରତୀୟଙ୍କ ସହିତ କାୟିକ, 
ଆମ୍ଭିକ ତଥା ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ସାଦୃଶ୍ୟ, ନ୍ୟୁୟର୍କ ବ୍ରୋଞ୍ଜ ମୂର୍ଭିତଳର ଲେଖା ଦି ଇମିଗ୍ରାଣ୍ଟସ୍‌ 
କିମ୍ବା ଷ୍ଟାତ୍ୟୁ ଅଫ୍ବ ଲିବର୍ଟି, ଷ୍ଟାଲେକ୍୍‌ଝାଇଟ୍‌, ଷ୍ଟାଲେଗମାଇଟ୍‌ର ପ୍ରାକୃତିକ ଅସଂଖ୍ୟ 
ଶିବଲିଙ୍ଗ କିଛି ବାଦ୍ଯାଇନି। ଏକ ସନ୍ଧାନୀ ଦ୍ରଷ୍ଟିୟ ଆବିଷ୍କାରଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ନେଇ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଆମେରିକାକୁ । ଗୋଟାଏ ସ୍ଥାନ ବା ଦେଶର ପ୍ରାକୃତିକ 
ଭୌଗୋଳିକ ପରିଚିତି ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ନୁହେଁ ଦେଶ ପରିଚିତ ହୁଏ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ 
ନେଇ ! ସେମାନଙ୍କର ଚାଲିଚଳଣ, ବେଶପୋଷାକ, ରୀତିନୀତି, ଖାଦ୍ୟପେୟ, 
ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ସର୍ବୋପରି 
ସଂସ୍କୃତି ହିଁ ଦେଶର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ସଂପନ୍ନ, 
ବିଶ୍ଳେଷଣାମ୍ବକ, ଦାର୍ଶନିକ, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଓ ଅନ୍ନେଷୀ ଦୃଷ୍ଟି କ୍ୟାମେରା ପରି କେବଳ 
ଚିତ୍ରୋତ୍ତୋଳନ କରିନାହିଁ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠିରେ ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବସ୍ତୁବାଦର ଜଡ଼ତା 
ମଧ୍ୟରେ ମାନବିକତା ହରେଇ ବସୁଥ୍‌ବା ଅସଂଖ୍ଯ ମାନସିକ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ 
ଆମେରିକୀୟଙ୍କୁ । ଭାରତାଗତ ଅସଂଖ୍ୟ ଭାରତୀୟଙ୍କର ଶତ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟସନ୍ତ୍େ ଛ୍ଚିନ୍ 
ମୂଳହେବାର ଅସହାୟତା, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସଂସ୍କୃତିହୀନ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାର ମାର୍ମିକ ବେଦନା 
ଏବଂ ତତୋଧ୍‌କ ଭାରତାମେରିକୀୟ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଭାରତୀୟଙ୍କର ଆମେରିକାରେ 
ଜନ୍ମିଥ୍ବା, ବଂଚୁଥ୍ବା ସନ୍ତାନଙ୍କର ହୀନମନ୍ୟତା, ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆମେରିକୀୟ ହେବାର କୁଚ୍ଛ 
ପ୍ରୟାସ, ଭାରତ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ବିଶ୍ରଦ୍ଧା ଭାରତୀୟ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେବାର 
କୃଣ୍ଠାବୋଧକୁ ଲେଖକ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ଚର୍ମଚକ୍ଷୁର ଅନ୍ତରାଳରେ ଘଟୁୂଥ୍ବା ଏ 
ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ବ୍ୟଥ୍ତ କରିଛି । ଭାରତରୁ ଯାଇଥ୍ବା ଭାରତୀୟ ଓ 
ଆମେରିକାରେ ଜନ୍ମଲଭିଥ୍‌ବା ଭାରତୀୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବ୍ୟବଧାନ । ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ଭାରତୀୟ ନିଜ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ, 
ଗର୍ବିତ । ଫଳସ୍ବରୂପ ଦେଖାଯାଏ ଆମେରିକାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥାନରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର, 
ନ୍ୟାସ୍ଭିଲ୍ର ରଥଯାତ୍ରା, ଇସକନ୍୍‌, ବ୍ରାହ୍ମଣ ସନ୍ତାନର ବ୍ରତୋପନୟନ, ବୈଦିକ 
ରୀତିରେ ବିବାହ, ଗ୍ରହଶାନ୍ତିପୂଜା, ପୂଜା ପର୍ବ ପାଳନ, ଉପବାସ ଆଦିରେ 
ନୈଷ୍ଠିକତା । ଅପରପକ୍ଷେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ଭାରତୀୟଙ୍କର ହୀନମନ୍ୟତା, ଭାରତୀୟ 
ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେବାରେ ଲଜ୍ଜାବୋଧ ସେମାନଙ୍କୁ ଏକ ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର 
ଆମେରିକୀୟରେ ପରିଣତ କରୁଛି । ଏମାନଙ୍କୁ ଶୈଶବରେ, ସ୍ତୁଲ୍‌ରେ କିଶୋର, 
ବିଶ୍ନବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯୁବକ ଅବସ୍ଥାରେ ଭାରତୀୟ ବୋଲି ମିଳେ ମୃଦୁ ଲାଂଛନା ଓ 
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ଉପେକ୍ଷା । ଯାହାଫଳରେ ଶୈଶବରୁ ଜନ୍ମନିଏ ବୀତସ୍ୃୃହତା, ଭାରତ ବିରୋଧୀ 
ମନୋଭାବ । ନା ଏମାନେ ଭାରତକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି ନା ଆମେରିକା ଏମାନଙ୍କୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ । ଏଇପରି ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ତ୍ରିଶଂକୁରେ ବଂଚୁଥ୍ବା ଅଗଣିତ 
ଭାରତାମେରିକୀୟଙ୍କର ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ଜନ୍ମନେଇଛି ଉପନ୍ୟାସର ତୃଷ୍ଣା ଚରିତ୍ର । 
ତୃଷ୍ଣା ସେଇ ଭାରତାମେରିକୀୟମାନଙ୍କର ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତିର ମଞ୍ଜି 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପାଣିପାଗ, ପରିବେଶରେ ଚାରା ମେଲିପାରେ | କିନ୍ତୁ କଢ଼ଧରି, 
ଫ୍ରଲଫୁଟି, ଫଳଟିଏ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ପୂର୍ବରୁ Cultural Shock ର ଘୂର୍ଣ୍ଣିଝଡ଼ରେ 
ଧରାଶାୟୀ ହୁଏ, ଯେମିତି ଘଟିଛି ଆମେରିକାରେ ଲାଳିତ ପାଳିତ ତୃଷ୍ଠାର ଭାରତୀୟ 
ଡାକ୍ତର ଦାମ ସହିତ ବିବାହରେ । ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନ ପାଇଁ କେବଳ ଖାଦ୍ୟ, ବସ୍ତ, ଗୃହ 
ବା ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ, ଯଥାର୍ଥ ଜୀବନଟିଏ ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଯାହା 
ଗଢ଼ିଦିଏ ତା'ର ସଂସ୍କୃତି । ଆମେରିକାରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂକଟ ଭୋଗୁଥ୍‌ବା ଅସଂଖ୍ୟ 
ଭୀରତୀୟଙ୍କ ଜୀବନ ଲିପି ନେଉଛି ତୃଷ୍ଣା/ର ଜୀବନୀ ! ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟତୀତ ଅନୁଭୂତି 
ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଭ୍ରାମଣିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର ଜୀବନ୍ତ, ମାର୍ମିକ, ଆନ୍ତରିକ 
ଉପସ୍ଥାପନା ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥାନ୍ତା । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର ଭ୍ରମଣ କାଳରେ 
ଭାରତୀୟ ଓ ଆମେରିକୀୟ ମନୁଷ୍ଯର ପ୍ରକୃତିକୁ ଯେପରି ନିକଟରୁ ଦେଖୁବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି ଓ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ତା'ରଁ ଅବିକଳ ନିଖୁଣ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇଁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀର ଅବୟବ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ଥୁଲା ତୃଷ୍ଣା 
ଚରିତ୍ରଟିଏ, ଯିଏ କଳ୍ପନାର ସରହଦକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବାରମ୍ବାର ବାସ୍ତବତାକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିଛି । ଉପନ୍ୟାସର ପରିକଳ୍ପନା! ବିନା ଏ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାନ୍ତା । 
ସମଗ୍ର ଭ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସରେ ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ତତ୍ତ୍ଵର ଓଁକାର ନାଦ ରଚନାଟିକୁ 
ଭାବଗମ୍ଭୀର କରିଛି, ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ରହସ୍ଯ ଓ କୌତୃହଳ । ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଭାରତୀୟ ଆତ୍ମା ଆମେରିକାର ବସ୍ତୁଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରକୃତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ଠାରୁ ମନୁଷ୍ୟପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁରିଭିତରେ ଦେଖ୍ଛି ଭଶ୍ଵରୀୟ ସତ୍ତା । ସ୍ଵୟଂ ବିଷ୍ଣୁ 
ବାମନାବତାରରେ ବାଳୀକୁ ଚାପିଦେଇଥ୍‌ଲେ ପାତାଳପୁରୀ ଆମେରିକାକୁ, ତେଣୁ 
ମାମାଥ୍‌କେଦଭ୍‌ର ସୁଦୀର୍ଘ ଅନ୍ଧକାର ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ପଥରେ ଲେଖକ ଦେଖୁଛନ୍ତି ମନ୍ଦିରର 
ଗର୍ଭଗୃହ ସଦୃଶ ଗୃହ, କାନ୍ଧରେ ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ଖୋଦିତ ମୂର୍ଭି ଆକୃତି, ଛାତରୁ ଝୁଲି 
ରହିଛି ପ୍ରକୃତି ନିର୍ମିତ ନାଗସାପ । ଲୋହିତ ଭାରତୀୟଙ୍କ ଇଷ୍ଟଦେବ ଜଗନ୍ନାଥ, ମନ୍ତ୍ର 
ତନ୍ତ୍ର ଆଚରଣ ସହିତ ଭାରତୀୟ ସମୟ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଦର୍ଶନ, ନାଏଗ୍ରା ପ୍ରପାତରେ 
ବ୍ୟୋମକେଶ ମୂର୍ଭି ଲେଖକଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ଭାରତ ସହିତ ଆମେରିକାର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ 
ସଂପର୍କର ହେତୁ ଅନ୍ଧେଷଣ କରେଇଛି । ଲେଖକ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି ଏକ ନୂତନ 
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ଆମେରିକାକୁ । ଏକଦା ଆମେରିକା ଭାରତର ତୀର୍ଥଭୂମି ହେବାର ସମ୍ଭାବନା 
ଦେଖ୍ଛନ୍ତି । କେବଳ ବସ୍ତୁରେ ପ୍ରକୃତିରେ ନୁହେଁ ମନୁଷ୍ୟମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଆଧ୍ାତ୍ଭିକ 
ସଂଯୋଗର ସେତୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ଆମେରିକା ନିବାସୀ 
ପାରାସାଇକୋଲୋଜିଷ୍ଠ ଡ: ଶକୁନ୍ତଳା । ମୋଦୀଙ୍କ ମତରେ, “ବହୁ ବହୁ 
ପାରାସାଇକୋଲୋଜିକାଲ୍‌ କେଶ୍‌ । ସେ ସବୁ କେଶ୍ରୁ ତଥ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ଯେ 
ପୁନର୍ଜନ୍ମ, ପୂର୍ବଜନ୍ମର କର୍ମ ସଂସ୍କାର ଇତ୍ୟାଦି ସବୁ ହିନ୍ଦୁ ଶାସ୍ତ୍ର ସତ୍ୟ ।” (ପୃ- ୧୬୨) 
ହିପ୍ପୋସିସ୍‌ ସାହାଯ୍ୟରେ ପୂର୍ବଜନ୍ମ କଥା ସେ ଜାଣିନିଅନ୍ତି ରୋଗୀଠାରୁ । ସେହି 
ଅନୁସାରେ ଚିକିତ୍ସା କରନ୍ତି । ଅଧୁକାଂଶ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ବା ପାଗଳ ଭାବରେ ଚିକିତ୍ସାଧୀନ 
ଆମେରିକୀୟଙ୍କୁ ସେ ପାଇଛନ୍ତି ଆତ୍ମା ଦ୍ଵାରା କବଳିତ ବା ଭାରତୀୟ ଆମତ୍ମାଭୀବେ । 
ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ, ବିଶ୍ଵାସ ଚିନ୍ତାଚେତନାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ନାନା ଚରିତ୍ରରେ । 
ନୃସିଂହ ଷଢ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କର ଆତ୍ମା ତଡ଼ିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ସେଇ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ଦିଏ ! 
ଲେଖକଙ୍କର ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୁସ୍ତକଟିର ପୃଷ୍ଠାଏ ପୃଷ୍ଠାଏ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଶ୍ରୀମତୀ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଉପବାସର ଶକ୍ତି, ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପରଂପରା ଓ ଦୃଢ଼ 
ମାନସିକତାର ପରିଚୟ । ତୃଷ୍ଠା ଚରିତ୍ରରେ “ଏହି ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ସଂଯୋଗ 
ଘଟାଯାଇଛି । ଆମେରିକୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ପାଳିତ ତୃଷ୍ଣା ମଧ୍ଯ ଭୋଗ କରିଛି କନଫ୍ଲିକୃ 
ଓ ଆଇଡେଣ୍ଟିଟ୍‌ ଲସ୍‌ କିନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତରେ ଘୃଣା କରିଆସିଥ୍‌ବା, ତୃଚୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖ୍‌ ଆସିଥ୍‌ବା ସ୍ଵାମୀ ଦାମପାଇଁ ସେ ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସାବିତ୍ରୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ । ତାର 
ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତା ଓ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ଶର୍ତି ପୁର୍ନଜନ୍ମ ଦେଇଛି ଦାମକୁ । ପୂର୍ବଜନ୍ମର ସଂସ୍କାର 
ପରଜନ୍ମରେ ଜୀବିତ ଥାଏ । ତୃଷ୍ଣା ଭିତରେ ଲୁଚିରହିଥ୍‌ବା ସୁପ୍ତ ଭାରତୀୟ ଆତ୍ମା ମା 
ସୁଶୀଳା ଦେବୀଙ୍କର ପଦିଏ ଆଘାତରେ ଉଦ୍ୀବିତ ! ସୁତରାଂ ଲେଖକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜଡ଼ 
ବସ୍ତୁଠାରୁ ଜୀବନ୍ତ ଓ ମୃତ ମନୁଷ୍ୟ ଯାଏଁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ସତ୍ୟ 
ଓ ଏଶ୍ବରିକ ସତ୍ତା 


ସମୁଦାୟ ୧୨ଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ରଚିତ ଏହି ପୁସ୍ତକ । ଭ୍ରମଣାନୁଯାୟୀ 
କ୍ରମାନୁସାରେ ପରିଚ୍ଛେଦଗୁଡ଼ିକ ସଜିତ ଓ ନାମିତ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଭାଷାଶୈଳୀରେ ଅଛି ଏକ ସ୍ମିଗ୍ଧ ମାଦକତା । ଭାଷା ସହଜ, ସରଳ, ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ତଥା 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର, ସ୍ରୋତସ୍ଵିନୀ ନଦୀର ପ୍ରବାହ ପରି ଅବଲୀଳା କ୍ରମେ ଝରିଚାଲିଛି । ଭଂଗୀରେ 
କଥକତା ହେତୁ ଶିକ୍ଷିତ, ବୃ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ମୁଖର ଭାଷା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ ବୌଦ୍ଧିକତାର ହାଲ୍‌କା ପ୍ରଲେପ । ଆମେରିକାର ପ୍ରାକୃତିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିସ୍ମିତ ବିମ୍ପନ୍ଧ ଲେଖକ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ନିରୋଳା କବିଟିଏ । ଲେଖକ 
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ଭ୍ରମଣକାରୀ, ଉପନ୍ୟାସର ଠିପନ୍ୟଯାସିକ ତଥା ନିଜେ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ଚରିତ୍ରଟିଏ 
ମଧ୍ଯ । ତାଙ୍କ ପନ୍ନା ଦଇ କନ୍ଯା, ତିନି ନାତି ତଥା ଅନେକ ବନ୍ଧୁ ପରିଜନ ଏ 
ଉପନ୍ୟାସର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର । ଲେଖକ କଥକର ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ ହୋଇ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ! ଏହା ଉପନ୍ୟାସ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ସଜୀବତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀପରି ଉପନ୍ଯାସଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟ ମନେହୁଏ ! ଏପରି 
ଅନେକ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି ଯାହା କେବଳ ପ୍ରୟୋଜନ ବା 
ପରିବେଶଗତ ଜୀବନ୍ତତା ସୃଷ୍ଟିକରେ ନାହିଁ ବରଂ ଆମେରିକୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପାଠକ 
ସମ୍ମୁଖରେ ତୋଳିଧରେ । ଲେଖକଙ୍କ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବ, ବକ୍ତବ୍ୟ, ଘଟଣାକୁ ଅଧ୍କ ସଷ୍ଟ ଓ 
ବାସ୍ତବାଭିମୁଖୀ କରାଏ । ଯେପରି, ଚାଇଲ୍‌ଡ଼ ବ୍ୟାସିଂ, ଟ୍ରାସ୍‌ ବକ୍ର, ନିଣ୍ଡେଶ୍ଡୋ, 
ପାର୍କିଂପ୍ଲେସ୍‌୍‌ ମଲ୍‌, ଫସେଟ୍‌, ହାମବର୍ଗ, ପ୍ୟାକଡ଼୍‌ ସିରିଆଲ, କୋକୋ କ୍ୟାନ୍୍‌, ଦ 
ଟେରିବ୍ଲ ଟିଇନସ୍‌, ପିକ୍ନୋରିଆଲ୍‌ ଲାଙ୍ଗୁଏଜ୍‌, ୟାଙ୍କିୟ ସରୋଗେଟ୍‌ ମଦର, ପ୍ରକ୍ତି 
ମଦର୍‌, ବେବି ସିଟର୍‌, ବେବି ସାୱାର ଆଦି । 

ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରୀତି ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ଉପଲବ୍ଧି କରି 
ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ କୌଣସିଠାରେ ସେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ପକ୍ଷପାତିତା ପୂର୍ବକ 
ଆମେରିକୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ନିନ୍ଦା କରିନାହାନ୍ତି । ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୁସ୍ତକଟିର 
ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ଯାହତ । ଆମେରିକାୟମାନଙ୍କର ଅସମ୍ଭବ ସାମାଜିକ 
ଶୃଙ୍ଖଳାବୋଧ, କର୍ମବ୍ୟସ୍ତତା, ଅନ୍ୟର ଘରୋଇ କଥାରେ ମୁଣ୍ଡ ନ ପୂରେଇବା, ପାଠ 
ସମ ଶାଠକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା, ସେମାନଙ୍କର ସାଧୁତା, ନିୟମାନୁବର୍ରିତା, 
କର୍ରଭବ୍ୟପରାୟଣତା ଆଦି ସମସ୍ତ ସୁଗୁଣ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଓ ପରୋକ୍ଷଭାବେ କଥା 
ଛଳରେ ପରିବେଷିତ । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଲେଖକ ନୀରବରେ ବହୁକଥା ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏ ତୀର୍ଯକ ବକ୍ତବ୍ୟ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଯେତିକି ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛି ସେତିକି କରିଛି 
ସରସ ଓ ଶୈଳୀ ସମ୍ମତ । ଯେପରି “ନରସିଂହ ରାଓ, ଚନ୍ଦ୍ରସ୍ତାମୀ, ଦେବଗୌଡ଼ା, 
ଲାଲୁ ଯାଦବଙ୍କ ବିଷୟରେ ଏତେ ଖବର ଜାଣିବା କି ଦରକାର ଏଠାକା ଭାରତୀୟ 
ଗ୍ରୀନନକା୍ଡ଼ ହୋଲ୍‌ଡରମାନଙ୍କର ? ହସ ଲାଗୁଥାଏ ମତେ” (ପୂ-୭୫) କିମ୍ଭା 
“ମଣିଷଙ୍କୁ ଦେଖ ! ଖାଲି ଭୂଗୋଳକୁ ଏତେ ଦେଖୁଚ କଣ ? ଏଥର ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ ଅଫ 
ଲିବର୍ଟି ନୁହେଁ ଲିବର୍ଟି ଅଫ ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ କୁ ଖୋଜୁଥାଏ ମୁଁ ଆମେରିକାରେ ।” (ପୃ-୮୬) 
ମୁଖ୍ୟ ଦୁଇ ଧାରା ଭ୍ରମଣ ଓ ତୃଷ୍ଠାର କାହାଣୀ ଭିତରକୁ ପଶିଆସିଛି ବହୁ ଛୋଟବଡ଼ 
ଘଟଣା, ଅଭିଜ୍ଞତା ଯେପରି ହୋମିଓପ୍ଯାଥ୍‌ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ କ୍ଯାନ୍‌ସର୍‌ 
ଆରୋଗ୍ୟ, ଅଗଣି କବର “ଦାଇ ସ୍ଵାଇଲନ୍‌ ସ୍ଥାଟ୍‌୍‌ ଇଷ୍ଟକଖୁସ୍‌, ଘାଗଡ଼ ଘୋ 
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ଇତ୍ୟାଦି । ଏୟାର୍‌ ପୋର୍ଟରେ ଗ୍ରୀନ୍‌ ଚାନେଲ୍‌ରେ ଧରାପଡ଼ି କଷ୍ଟମସ୍‌ ଚେକିଂ ଅଫିସରଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପାନର ଓିଷଧୀୟ ଗୁଣ,କାକରା ଓ ଘିପିଠା ମାଧମରେ ନିଜ ନାତିମାନଙ୍କୁ 
ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ପରିଚିତ କରେଇବାର ପ୍ରୟାସ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକ ଯେଉଁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ 
ସାରଗର୍ଭଙ୍କ ଭାଷଣ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ପାଠକକୁ ଯେତିକି ଆମୋଦିତ କରେ ସେତିକି 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ ଆମେରିକୀୟମାନଙ୍କର ମାନବୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରୀତିପ୍ରତି । ପୁସ୍ତକଟି ସୁଗଠିତ, ସୁପରିକଳ୍ଛି ଏକମୁଖୀ ଓ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁଖପାଠ୍ୟ । 
ଆମେରିକା ଭ୍ରମଣଉପରେ ଏକାଧ୍‌କ ପୁସ୍ତକ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରଚିତ ଏବଂ ଯଥାର୍ଥରେ ଏହା ଅନାବିଷ୍ଠୃତ ଆମେରିକାର 
ଭ୍ରମଣ ବୃରାନ୍ତ ! 


‘ହସ ଓ ଇତିହାସ” କୁ ଏକ ପର୍ଯ୍ୟଟନଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ( ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ) 
ବୋଲି ଧରିନେଇ ଆଲୋଚନା କଲେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହା ଲେଖକ ହୃଷିକେଶ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ଅନୁଭୂତି ଜାତ । ଏହା ଲେଖକଙ୍କ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ରହଣି କାଳର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣ, ଅଷ୍ଟେଲିଆ ନିବାସୀଙ୍କ ସଂସର୍ଗ ଜନିତ ଅନୁଭୂତି, କ୍ରିୟା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ ! ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି ୨୩ଟି ପରିଚ୍ଛେଦ । ଏଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ 
ଓଡ଼ିଶା: ୧୮୧୫ ଓ ପଳାତକ; ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ବିଷୟରେ ନୁହଁ ବରଂ ଭାରତୀୟ ଚରିତ୍ର 
ବିଶ୍ଲେଷଣପୂର୍ଣ୍ଚ । ହସ, ସଭା, ସ୍ଵପ୍ନ କଫି, କ୍ରିକେଟ୍‌ ଆସଭ, ବିଲ୍‌ କଲିଣ୍ଟନୃ, ଲିଭରା, 
ଝିଂକ ଷ୍ଟେସନ୍‌, ମରୁଭୂମି, ସୁନାଖଣି, ଜାନୁଆରୀ ୨୬, ୧୯୯୭, ଟୋଗା, ରୁଆଣଞ୍ଡା 
ଆଦି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ଭ୍ରମଣ କାଳରେ ଲେଖକ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆର 
ଉତ୍ତରତମ ଅନ୍ତରୀପ ସାତ-ପ୍ରେତ ଉପସାଗର, ନିକଟବରୀ ଜଂଗଲ ଓ ପାହାଡ଼, 
ପାହାଡ଼ କାନ୍ଧରେ ପ୍ରାକ୍‌ ଏତିହାସିକ କାଳର ଚିତ୍ର ସରୀସୃପ, ମିମିପ୍ରେତ, ପଶୁ, ହାତ, 
ଘାସ ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧିଥ୍ବା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ, ଭୂତ, କଂଗାରୁ ଆଦି । ଅତି ଅଜବ ରୀତିରେ 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଶେଷକୃତ୍ୟ ସମାପନ କରିଥୁବା ମୃତଶରୀର, ଗଛର ବକ୍ତଳରେ 
ଆବ୍‌ତ କଂକାଳର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ, କୁମ୍ଭୀର ମାଂସ ରପ୍ତାନି, ଓଷଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଓ 
ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ମିତ କୁମ୍ଭୀର ପାର୍କ, ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ ଲିଭରାର ନୀଳ ପର୍ବତ, 
ଭାରତୀୟ-ପ୍ରଶାନ୍ତ ରେଳଗାଡ଼ିର ଯାତ୍ରା ଅନୁଭୂତି, କଂଗାରୁ ଚାଷ, ଲୁଣ ହ୍ରଦ, 
କାଲଗୁଲିର ସୁନାଖଣି, ସୁନାଖଣିର ଇତିହାସ, ତାଂତଳେ ଖୋଳି ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା 
ଅସଂଖ୍ୟ କଳାଲୋକଙ୍କର ଭିଟାମାଟି, ଚାଷଖେତ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ଘାନ୍‌ ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ରେ 
ମରୁଭୂମି, ନାରଂଗୀ ରଙ୍ଗର ପୃଥ୍ବୀର ସର୍ବବୃହତ ପଥର ଭଲୁରୁ, ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଟାଗା କାରାଓକେ ରାତି, ରୁଆଣ୍ଡା । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କେତେକ ସ୍ଥାନର ଯାତ୍ରା ଜନିତ 
ଅନୁଭୂତି ତଥା ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆବାସୀଙ୍କ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରର ପରିଚୟ ମିଳେ । 
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ବିଶେଷଭାବେ ପ୍ଲାଟିପସ୍‌, ଇତିହାସ, ଗୌରବ), ଗୃଧ୍ରବାବୁ, ଘୁଂବାଂଡୁଂବାଃ, 
ଡକାୟତ, କୃତ୍ରିମ ଯଂତ୍ରର କଥା ଆଦି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ଇତିହାସକୁ ଏକ 
ଉପନ୍ୟାସ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଲେଖକ । ଅଷ୍ଟେଲିଆର ପ୍ରକୃତ ଅଧ୍ବାସୀ, 
ଆଦିବାସୀ, କଳାଲୋକ ! ୧୭୮୮, ଜାନୁୟାରୀ ୨୬ରେ ଇଂଲଣ୍ଡରୁ ଅପରାଧୀଙ୍କୁ 
ଧରି ଆସିଥ୍ବା ପ୍ରଥମ ଜାହାଜ ଆସି ପହଞ୍ଚିଥ୍ଲୀ ଅଷ୍ଟେଲିଆରେ ! ଇଂଲଣ୍ଡ ସରକାର 
ନିଜ ଦେଶର ଜଙ୍ଘନ୍ୟ ଅପରାଧୀମାନଙ୍କୁ ନିର୍ବାସିତ କରୁଥ୍ଲା ଏଇ ଦ୍ଵୀପରେ | ଧୀରେ 
ଧୀରେ ନିରପରାଧ ଇଂରେଜମାନେ ଆସି ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ । ବିଶାଳ ଉର୍ବର 
ଚାଷଭୂମି, ସୁନାଖଣି, ମାଗଣାରେ କଂଗାରୁ, କୁମ୍ଭୀର; ମେଣ୍ଢା, ଗୋରୁ, ଘୋଡ଼ା 
ଅକ୍ତିଆର କରିବା ସହିତ, ମାଗଣାରେ କଳାଲୋକଙ୍କୁ ଖଟେଇବା, ବିନା ମଜୁରୀରେ 
ଅପରାଧୀମାନଙ୍କଡୁ କାମ ଆଦାୟ କରିବା ଲୋଭରେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଇଂରେଜ୍‌ ଓ 
କ୍ରମେ ଅନ୍ୟ ଦେଶରୁ ଆସିବାକୁ ଲାଗିଲେ ପ୍ରଚୁର ଲୋକ । କଳାଲୋକଙ୍କୁ ଦକ୍ଷିଣର 
ଉର୍ବରାଞ୍ଚଳରୁ ଉତ୍ତର ଆଡ଼କୁ ତଡ଼ି, ନିର୍ମମଭାବେ ହତ୍ଯା କରିଛନ୍ତି ଏମାନେ ବର୍ଣ୍ଣ 
ବୈଷମ୍ୟ କାରଣରୁ | ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ୟାଚାର କରିଛନ୍ତି କଳାନାରୀମାନଙ୍କ ଉପରେ । 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏକ ପାଣ୍ଡର ଜାତି ଯିଏ ଗୋରାଙ୍କ ଖିରସରୁ ଜନ୍ମ, ପାଂଶୁଳ ବର୍ଣ୍ଣର । 
ଶିକ୍ଷା ଓ ଉନ୍ନତି ନାମରେ ଅତ୍ଯାଚାରର ସୀମା ବୃଦ୍ଧିପାଇଛି । ଜଂଗଲରେ ରାସ୍ତା 
ଦେଖେଇବା ପାଇଁ ୧୭୮୮ରେ କଳାଲୋକଙ୍କୁ ନେଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ । ୧୮୧୪, 
୧୮୭୮ ଆଦିରେ ସେମାନଙ୍କ ଉନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ସ୍ଥାନ 
ସଂରକ୍ଷିତ ହେଲା | କିନ୍ତୁ ୧୮୮୩ ବେଳକୁ ଆଦିବାସୀମାନେ ବାସହୀନ, ଗୃହହୀନ, 
ଜମିହୀନ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସଂସ୍କୃତିହୀନ ଜୀବନ ବଞ୍ଚ୍‌ ପାଗଳ ପରି ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧକାରରେ 
ଧାଉଁଥ୍ଲେ ଏଣେତେଣେ । ୧୮୪୮ରେ ଏମାନେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅନୁମତି 
ପାଇଲେ ବଂଚିତ ଓ ଉଚ୍ଛେଦ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବା ନିଜ ଜମିରେ ଶିକାର କରିବାର, ମହୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରିବାର । ୧୮୮୩, ୧୯୧୫, ୧୯୨୪ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମୋଟାମୋଟି 
୧୯୭୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନଙ୍କର ଶିଶୁ ମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ଓ ଉନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁସବୁ 
ନିୟମ ପ୍ରଣୀତ ହେଲା ତାହା ତାଙ୍କର ଉନ୍ନୟନ ପରିବର୍ଭେ ଶୋଷଣର ରାସ୍ତା ଉନ୍ମକ୍ତ 
କରିଦେଲା । ବହୁ କଳାଶିଶୁଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ମା” କୋଳରୁ ଛଡ଼େଇ ନେଇ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ କରି 
ନିଜ ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ ଭାଷୀ ସଂପ୍ରଦାୟରୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ପଶୁଠାରୁ ହୀନ ଜୀବନ 
ବଂଚିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ମୃତ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବା ଶାରୀରିକ 
ଓ ମାନସିକ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ଓ ନିଶାସକ୍ତ । ସଭା” ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଏହାର ଏକ କରୁଣ ଓ 
କୁର ଚିତ୍ର ପାଠକକୁ ହତବାକ୍୍‌ କରେ । ଏମାନେ ମଲେ ହିସାବ ରହେନା, ଏମାନଙ୍କୁ 
ହତ୍ଯାକଲେ ଅପରାଧ ବୋଲି ଗଣ୍ଯ ହୁଏନା । ଏହି ନ୍ଯାୟରେ ତିନି ନିୟୁତ 
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କଳାଲୋକଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା ବର୍ଭମାନ ପହଞ୍ଚଛି ୪୪.୦୦୦ରେ । ନୃଶଂସତାର 
ତାଣ୍ଡବଲୀଳା, ଶୀତଳ ହିଂସ୍ରତାର ଇତିହାସ ଲେଖକ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି ଭାଟିନିଆଁ, ଶ୍ନେତଲିଂଗ, ବ୍ରାଡ଼ି, କେକ୍‌, ଗ୍ରେସ୍‌, ବର୍ଣ୍ଣମ୍‌, ଧନୁଜ ଓ କେଳା 
ବାଉଁଆ ଆଦି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ । ଇଂଲଣ୍ଡରୁ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇଥ୍‌ବା କଏଦୀମାନଙ୍କର 
ଡକାୟତି, ହତ୍ଯା, ଲୁଣ୍ଠନ, ଗୋରା ପ୍ରଶାସକକୁ ଭୁଆଁ ବୁଲେଇବା, କଳାମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ଯାଚାର କରିବାର ଅତୀତ ଘଟଣା ସହିତ ବରଁମାନର 
ଅଷ୍ଟେଲିଆବାସୀଙ୍କ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଲେଖକଙ୍କର ଶ୍ରବ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ 
ଅଷ୍ଟ୍େେଲିଆବାସୀ ପାଇନାହାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ରହିଛି ଅପରାଧ ପ୍ରବଣତା, 
ନିଶ୍ୁରତା, ଅଶ୍ଲୀଳତାବୋଧ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏମାନେ ମିଥ୍ଯାବାଦୀ, ଅସାଧୁ, 
ଅପରିଷ୍ଣାରର ଅସୌଜନ୍ଯତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। ପୋଲିସ, ସୈନ୍ଯ ଓ 
ଡକାୟତମାନେ ଏକାପରି ଲୁଣ୍ଠଡନକାରୀ ! କେହି ଲାଇସେନ୍‌ସ ଯୁକ୍ତ ତ କେହି ରହିତ ! 
ତଥାପି ଜୋସେଫ୍ର, ପ୍ଲାଟିପସ୍‌ର ପଣନାତି ଓ ଧନୁଜ ପରି କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ର 
ପାଠକ ମନରେ ରହସ୍ୟ ଓ କୌତୂହଳ ସୃଷ୍ଟିକରେ ! ଏମାନଙ୍କର ପରିହାସବୋଧରେ 
ଲେଖକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ନିର୍ଲଜତା ଓ ଅଶ୍ଲୀଳତା ! ଜୋସେଫର ମୃତ୍ୟୁ ଓ ତା'ର କଫିନ୍‌ 
ବକ୍ସ ଉପରେ ଲେଖା, ଲେଖକଙ୍କ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ସେ କହିଛନ୍ତି 
ମୋର ସାଂସ୍କୃତିକ ଧକ୍କା ଆଉ ସରିବ ନାହିଁ ।” (ପୃ-୫୩) 


ଲେଖକଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀରେ ରହିଛି ଯାଦୁକରୀ ଶକ୍ତି । ସେ ଟିକିନିଖ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦିଅନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଚିତ୍ରପଟଟିକୁ ପାଠକ ଆଗରେ ଆଙ୍କି ଟାଙ୍ଗି ଧରନ୍ତି । : କିନ୍ଧୁ ଲେଖକ 
ନିର୍ବିକାର, ନିରାସକ୍ତ ଓ ନିର୍ଲିପ୍ତ । ତେଣୁ ପାଠକ ଯେତେ ବେଶି ବିଷୟ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ 
ହେବାକଥା ହେଇ ପାରେନା | ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୁର୍ଭରେ ଲେଖା ଶୈଳୀ ଚେତେଇ ଦିଏ ଯେ 
ସେ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ପଢ଼ୁଛି, ଲେଖା ମଧ୍ଯରେ ହଜିଯିବାର ଯୁ ଦିଏନି, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଶ୍ଡାଙ୍କ 
ଶୈଳୀ । ଏ ଅନାସକ୍ତ ଶୈଳୀ ଅନେକ ସମୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅବୋଧ୍ୟ 
କରିପକେଇଛି । ଲେଖକ ନିଜେ ଏ ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି, “ଯେଉଁମାନେ ଜାଣନ୍ତି 
ନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏହା ବୁଝିବା କଷ୍ଠ ହୋଇପାରେ, ଯେମିତି ଏ ଭ୍ରମଣ 
କାହାଣୀର ଅଧ୍କ ଅଂଶ କଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ବ ।”(ପୃ-୧୭୨) ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଲେଖକ 
ଜାଣିପାରିଥ୍‌ଲେ ଲେଖାଟି କ୍ଳିଷ୍ଟ ଓ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହେଇଛି । ରଚନାଟିକୁ ସୁବୋଧ୍ଯ, ସରଳ 
କରିବାକୁ ସେ ଯତ୍ସଶୀଳ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଦୁର୍ବୋତା ଅନେକ ସମୟରେ 
ବୌଦ୍ଧିକତାର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି ମନେ କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ କିମ୍ବା ଦୁର୍ବୋଧ ଲେଖୁବାର 
ପ୍ରବଣତା ହେତୁ ହେଉ, ଏହା ଘଟିଛି । ସୁତରାଂ ପୁସ୍ତକଟି ହୋଇପାରିନାହିଁ ସୁଖପାଠ୍ୟ ! 
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ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପରିଚ୍ଛେଦର ନାମ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । ପରିଚ୍ଛେଦ ଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟତଃ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ, ନାହିଁ କରମିକତା । ଫଳରେ ପାଠକର ଭାବ 
ପ୍ରବାହ ବାରମ୍ବାର ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥାନ,ତତଵଜନିତ ଅନୁଭୂତି ଓ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଶୈଳୀ ଭ୍ରମଣ 
କାହାଣୀରେ ନୃତନ ନୁହେଁ । ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ, ମନୋଜ ଦାସ ଆଦି ଏହି ଶୈଳୀ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ସୃଷ୍ଟିକରିଛନ୍ତି ସଫଳ ଭ୍ରମଣକାହାଣୀ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ବାକ୍ୟଗଠନ 
ବିଧ୍‌ ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାରେ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଉପଲବ୍ତ୍ୟ । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଇଂରାଜୀ ବାକ୍ୟ 
ଗଠନ ବିଧ୍ର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଇଂରାଜୀରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୋକ୍ତିରେ ବକ୍ତା ସର୍ବଦା 
ଶେଷରେ ରହେ, ଓଡ଼ିଆରେ ନୁହେଁ । “ତୁମେ ଜୋତା କାହିଁକି ପିଛ୍ଚିନାହଁ ? ମୁଁ 
ପଚାରିଲି ।”? “ମୋ'ର ପରୀକ୍ଷାରେ ବହୁତ ଭଲ ହେଲା”? ସେ କହିଲା, ତୋ' ପାଇଁ | 
ବହୁତ ଧନ୍ୟବାଦ । ” (ପୃ-୫) “ତୋ କଥା ମତେ ଦିଶୁଛି ବହୁବାର ପଢ଼ିଥ୍ବା ବିଜ୍ଞପ୍ତି 
ପରି” । × × “ମୁଁ ବହୁତ ରାଗିଯାଉଛି । ତୁମେ କିଛି କର । ନହେଲେ ଏ ବକ୍ଧତାବାଜି 
ବନ୍ଦକର । ବିଦ୍ରୋହ କର, ନହେଲେ ସନ୍ଧଷ୍ଠ ରୁହ। ହହାସ୍ୟାସଦ ହେଉଛ 
କାହିଁକି ?”' (ପୃ- ୧୪) ଏ ଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଆପଣାର ମନେହୁଏନି । 
ବେଖାପ ମନେହୁଏ । କୌଣସି ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁବାଦ ସଦୃଶ ବାକ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ । 
କେତେକ ବ୍ର୍ୟୁପ୍ୂନ୍ତ ଶବ୍ଦ ଓ ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗରୁ ଲେଖକଙ୍କ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ 
ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଯେପରି ମଦ୍ଯପିତ, ଦୁଷ୍ଟଟିତ, ଜନ୍ମଣୟ, ମିରିଶିରିଆ କିମ୍ବା 
ଅବୋଧ ପ୍ରତିଶୋଧ, ନିର୍ମେଘ ଖରା, ହତାଶ କ୍ରୋଧ, ଅଯୌକ୍ତିକ ପ୍ରତିଶୋଧ, 
ଅସ୍ଵୀକୃତ: ଓ ବଦନାମ୍‌ ଦିଗ୍ବିଜୟ । ବହୁ ନଦନଦୀ, ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ, ଜଂଗଲ ତଥା 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ହାନର ଅଦ୍ଭୂତ ନାମ ¬ ଗୃଧ୍ରବାବୁ, ଶ୍ନେତଲିଂଗ, ଲେଫଟ୍ନାଣ୍ଟ ବଂଧୁକ, 
ଚଷା ବଂଧୁ, କେଳା ବାଉଁଆ, କଦବା କ୍ଵଚିତ୍‌ ପାନ୍ଧଶାଳା, ଝିଂକ ଷ୍ଟେସନ୍‌, କୋବିଗଛ 
ପର୍ବତ, ପଥରପାଣି ଭୋଜନାଳୟ ଆଦି ପାଠକ ମନରେ କୌତୃହଳ ପରିବର୍େ 
କୁହେଳିକା ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏହା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦର ଅନୁବାଦ ବା 
ନିଜସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟ ପ୍ରତୀକାମ୍ପକ ନାମ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ମିଳେନାହିଁ 


ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଅଭିନବ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି “ସଭା” ପରିଚ୍ଛେଦରେ ¦ ୫ବର୍ଷ ଧରି 
ଗାଧୋଇ ନାହିଁ ନକହି “ “ଷାଠିଏ ମାସଧରି ଗାଧୋଇନାହିଁ”” କହିବା ଫଳରେ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ସମାନ ରହୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହାଯୋଗୁଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଅଧ୍କ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହେଇପାରୁଛି । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଖାପ୍ଛଡ଼ା ମନେହୁଏ କିନ୍ତୁ ତା'ରି ମଧ୍ୟରେ 


ପ୍ରସଙ୍ଗଟିର ପ୍ରବହମାନତା ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ । ଅନେକ ସମୟରେ ଲେଖକ ଖୁବ୍‌ 
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ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ତନା କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ଅଶ୍ଲୀଳତାକୁ ଆଛ୍ଥାଦିତ କରେ ସତ 
ଅର୍ଥକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକଟିତ କରେ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶବଦ ପ୍ରୟୋଗ ସମଗ୍ର ପରିବେଶକୁ 
ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିପାରିଛି ¬ ଯେପରି ନିର୍ଲିପ୍ତ ଅପରାଧୀର ହସ । କୌଣସି ସ୍ଥଳରେ 
ଲେଖକ ସିଧାସଳଖ ନକହି ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି, ଯାହା କେବଳ ଶୈଳୀ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ । “ସେ ଏ ବ୍ରତ ଆଉରି କ୍ରମାଗତ ଚାଲୁ ରଖ୍ଥାନ୍ତା, କିନ୍ତ ଦିନେ ତମ୍ବା 
ଆଲମିରାର ଉପରଥାକରୁ ମାଂସ-ଶୁଖୁଆ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଧରି ସିଡ଼ିରେ ଓହ୍ଲେଇବା 
ସମୟରେ, ତା” ଗୋଡ଼ ଖସିଗଲା, ମାଂସ ଶୁଖୁଆର ଜଂଘହାଡ଼ ତା” କପାଳରେ 
ବାଜିଲା ଓ ରେଡେଲ୍‌ ସହରର ଲୋକସଂଖ୍ୟା ଏକ୍‌ କମିଗଲା !” (ପୃ-୨୧) ଏହା 
ଅଭିନବ ମାତ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ ବା ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲେ ଅଧ୍କ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
ହୋଇଥାନ୍ତା ! କିନ୍ଧୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏ ଶୈଳୀ ଲେଖକଙ୍କ ନିରାସକ୍ତତା ଛଡ଼ା 
ଅନ୍ୟ ପରିଚୟ ଦିଏନାହିଁ । ପାଠକ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ମଉଠେ ଡଗର ଶୁଆ ନ୍ତ, ପାଣି ମୂଷା, 
ଝିଂକ ଷ୍ଟେସନ୍‌ ଆଦି ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର ଅନୁବାଦ ନା ଉପନ୍ୟାସର ଅଂଶ ବିଶେଷ । 
ପାଠକ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀରେ ସତ୍ୟତାର ଆଶା ରଖୁଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏହା ସତ୍ଯବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ସ୍ଥିର କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ଶହର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାକୁ 
ସତ୍ୟଠାରୁ ଦୂରକୁ ନେଇଯାଏ । ଫଳରେ ଏକ କୁହେଳିକାଳ୍ଛନ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାଠକକୁ 
ଭ୍ରାନ୍ତ କରେ । ନା ପାଏ ସେ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀର ସତ୍ୟତା ନା ପାଏ ଉପନ୍ୟାସରୁ 
କାନ୍ଧନିକତାର ସ୍ଵାଦ । ଏହା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଭାବେ ଲେଖକ ଓ 
ପାଠକଂ ମଧ୍ୟରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ! ପାଠକର ଆମ୍ବୀୟତା, ଆନ୍ତରିକତା, ବିଶ୍ଧାସ ଓ 
ଆକର୍ଷଣ ଜାତ କରିପାରିନାହିଁ ଏହା । ଲେଖକ ଏମ ୮ ୦୪୧୮ ରେ ଏହାକୁ 
‘ଉପନ୍ୟାସ? ବୋଲି ଲେଖ୍‌ଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ ୧୭୨ ପୃଷ୍ଠାରେ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ବୋଲି 
ଲେଖନ୍ତି । ପ୍ରକାଶକୀୟରେ ପ୍ରକାଶକ ମହାଶୟ ଏହାକୁ ପର୍ଯ୍ୟଟନଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ˆ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀର ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ 
ସଂବେଦନଶୀଳ ଉପସ୍ଥିତି ଅଛି ସତ, କିନୁ ସେ କୌଣସି ରାଜନୈତିକ ବା ଅର୍ଥନୈତିକ 
ମତ ସପକ୍ଷରେ ବା ବିପକ୍ଷରେ କିଛି କହିନାହିଁ ।”? ଏ ଉକ୍ତିଟି ସତ୍ୟ ମାତ୍ର ଲେଖକ ସତେ 
ଯେପରି ପାଠକର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଭୁଲିଯାଇ, ଉପେକ୍ଷା କରି ତାଂରି ନିମନ୍ତେ ରଚିଛନ୍ତି 
ଏହାକୁ । ଲେଖକ କୁଆଡ଼େ କାହିଁକି ଓ କେବେ ଯାଇଛନ୍ତି ସେ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ବୋଲି ବିଶେଷଭାବରେ ‘ପଳାତକ! ପରିଳ୍ଛେଦରୁ ବୁଝିହୁଏ । ଏକ 
ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀରେ ଲେଖକର ସ୍ପଷ୍ଟୋକ୍ତି ପାଠକ ଆଶାକରେ । 
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ତ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାହିତ୍ଯିକ ଧାରାନୁହେଁ, ଅର୍ବାଚୀନ । 
ସମ୍ଭବତଃ କେତେକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶର ଆବଶ୍ୟକତା ବା ମୂଳତଃ ଲେଖକଗଣ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ହେଇଥ୍‌ବା ହେତୁ ଏ ଧାରାର ଜନ୍ମ ! ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ କହିଲେ କୌଣସି 
ଏକ ସ୍ଥାନର ଭୌଗୋଳିକ, ପ୍ରାକୃତିକ, ଏତିହାସିକ, ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା ତଥା 
ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯର ଏକ ସତ୍ଯ ବିବରଣୀର ସାହିତ୍ଯୁକ ରୂପ । 
ଉପନ୍ୟାସ କହିଲେ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ ସତ୍ୟର ଛାୟା, ସତ୍ୟପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଥ୍‌ବା 
କାଳ୍ପନିକ ବିଷୟର ସାହିତ୍ଯିକ ରୂପ । ଭ୍ରମଣୋପନ୍ଯାସ ଏ ଦୁଇର ଏକ ମଧୁର 
ସମନ୍ସୟ । ୧୯୦୨ରେ କାଳାବତୀ ଭ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ଅପନ୍ନା ପଣ୍ଡା 
ଯେଉଁ ଭିରିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ ସେଇ ଧାରାରେ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ତୀରେ 
ତୀରେ ତୀର୍ଥ”, ଦ୍ଵାରକା ଦର୍ଶନ” ଶ୍ରୀସୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “ତୃଷ୍ଣା ଏକ ଅନାବିଷ୍ଠତ 
ଆମେରିକା ଓ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଶ୍ଡାଙ୍କ ହସ ଓ ଇତିହାସ” ରଚିତ । ହାତଗଣତି ଏଇ 
କେତେଖଣ୍ଡ ଭ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ରୂପ । ସ୍ଵତଃ 
ପାଠକ ଓ ଆଲୋଚକ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନଉଠେ ଭ୍ରମଣ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଇଲେ କଣ ? 
“ଚୃଷ୍ପା ଏକ ଅନାବିଷ୍ଠତ ଆମେରିକା” ଏବଂ ‘ହସ ଓ ଇତିହାସ” ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟିକୁ 
ତୁଳନାକଲେ ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ମିଳେ । ‘ହସ ଓ ଇତିହାସ”ରେ ଘଟିଛି ଭ୍ରମଣ 
ଅନୁଭୂତି, କାଳ୍ପନିକତା ଓ ଇତିହାସର ସମନ୍ସୟ । ଉପଲସ୍ତ କରିହୁଏ କଳ୍ପନା ଓ 
ଇତିହାସର ଅସ୍ତିତ୍ଵ । ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ଭୂଗୋଳର ଖଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ ! ତେବେ ଉପନ୍ୟାସ, ଇତିହାସ ଓ ଭ୍ରମଣ ଅନୁଭୂତି ଏପରିଭାବେ ଏକୀଭୂତ 
ଯେ ଏହାକୁ ପୃଥକ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ପାଠକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଆଶାରେ ଭ୍ରମଣ 
କାହାଣୀ କିଣେନାହିଁ। ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀରୁ ପାଠକ ଚାହିଁଥାଏ ଏକ ନୂତନ ସ୍ଥାନର 
ବିବରଣୀ ଓ ଅନୁଭୂତି । ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ ହୁଏ ଲେଖକଙ୍କର ଭ୍ରମଣ ଅନୁଭୂତି ଓ ସ୍ଥାନର 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ । ସ୍ଥାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ନଥ୍‌ଲେ ସେ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଆଡ଼କୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇନଥାନ୍ତା । ଯଦି ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀରୁ ସେ ତତୃଵସମ୍ପର୍କୀୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର 
ନପାଇ ଏକ କାହାଣୀ ପାଏ ଯାହା ନା ଉପନ୍ୟାସ, ନା ଇତିହାସ ନା ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ 
ତେବେ ଏହା ପାଠକୀୟ ସମ୍ବେଦନା ହରେଇବା ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ । ସ୍ଥାନ, ନଦୀ, 
ବ୍ୟକ୍ତିର ନାମ ଅବିଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଆଉରି ବିଶ୍ବାସ୍ୟ ଜଗତକୁ ଦୂରକୁ ନେଇଯାଏ ତାଙ୍କ 
ରଚନା ଶୈଳୀ, ସଂଯୋଜନା ତଥା ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ । ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀରେ 
ଲେଖକର ଉପସ୍ଥିତି ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ତା”ରି ଉପସ୍ଥିତି ହିଁ ପାଠକକୁ ଟାଣିଧରେ, 
ସତ୍ୟବୋଲି ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ରଚନା ଶୈଳୀରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଛାପ ନଥ୍‌ଲେ ନୀରସ 
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ହୁଅନ୍ତା କିନ୍ଧୁ ଲେଖକଙ୍କ ନିସ୍କହତା ଏହାକୁ ସତ୍ଯ-ମିଥ୍ୟାର ଏକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଟରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ କରଛି । ଇତିହାସ ମଧ୍ଯରେ ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏପରିଭାବେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ଯେ ଏହା ସମସ୍ତ ପରିବେଶଟିକୁ ହାଲ୍‌କା, ନିର୍ଜୀବ କରିବା ସହିତ 
ବର୍ଭମାନକୁ ଇତିହାସ ବିଛିନ୍ନ କରିପକାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର, 
ଏିତିହାସିକ ଘଟଣା, ଏତିହାସିକ ରସ ବା ଭାଷାରେ ଏତିହାସିକ ଆଭିଜାତ୍ୟ । 
ଫଳରେ ପ୍ରାଣକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେନା ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା, ରକ୍ଷିତ ହୋଇପାରିନି 
ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପମୂଲ୍ୟ କିମ୍ବା ଲେଖକ ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ପ୍ରଦାନ କରିପାରିନାହାନ୍ତି ଭ୍ରମଣ 
କାହାଣୀକୁ ! ଅପରଟିରେ ଏ ଭୁଲ୍‌ ଘଟିନାହିଁ । ସମଗ୍ର ରଚନାରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର 
ଆଦିର କ୍ରମିକତା ରହିଛି, ଘଟଣା ଓ ପରିବେଶର ସୁସଂଯୋଜନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! 
ଲେଖକ ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣର ସତ୍ଯ ବିବରଣୀ ଦେବା ସହିତ ଆମେରିକୀୟ ଅନୁଭୂତିର 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ଅନୁଭୂତିର ବିଶ୍କାସନୀୟ ଓ ଉପଲବର୍ରି ଯୋଗ୍ୟ ପରିପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ଆଟଙ୍ଗିକ । ସୁତରାଂ ଭ୍ରମଣ ଅନୁଭୂତି ଓ ଉପନ୍ୟାସ 
ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରା ହେଲେ ହେଁ କେହି କାହାର ମୂଲ୍ୟ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ନକରି ଏକତ୍ର ଏଥୁରେ: 
ଉପସ୍ଥାପିତ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପୁରାତନ ମଧ୍ଯରେ ନୂତନତାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି ଓ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡା ନୂତନତା ମଧ୍ଯରେ ଇତିହାସ ଅନ୍ଵେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଭ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସରେ ଏକ ଆବେଗମୟ ଆବେଦନ ଝଂକୃତ ହେବାସମୟରେ “ହସ ଓ 
ଇତିହାସ”ରେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ସ୍ଵର । ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭାଷାରେ ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ବୌଦ୍ଧିକତା ଏହି ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 


 କଳାବତୀ”ରେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭ୍ରମଣ ଉପନ୍ୟାସର ଯେଉଁ ଭିରି ସ୍ଥାପନ 
ହୋଇଥଲା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ସେହି ଧାର! ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଛି ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ‘ତୃଷ୍ଣା ଏକ ଅନାବିଷ୍କୃତ ଆମେରିକା” ଭ୍ରମଣ ଉପନ୍ଯାସରେ କହିଲେ 
ଯଥାର୍ଥ ହେବ । 
ie 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବତଉ୍ୀ ଓଡ଼ିଆ। 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷ। ଓ ଶୈଳୀ 


ଭାବ ଓ ଭାଷୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେ କେବଳ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ତାଂନୁହେଁ ପରସ୍ପର 
ପରସ୍ତରର ପରିପୂରକ ମଧ୍ଯ ! 'ଭାବର ପ୍ରସ୍ତର ଉପରେ ଭାଷାର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଯୋଗେ 
ସାହିତ୍ୟରୂପୀ କୋଣାର୍କ ନିର୍ମିତ ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଭାଷାଶୈଳୀର 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ ବିନା ଅସଫଳ । ଭାଷାଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ ସର୍ବଦା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଭାଷା ବିବିଧ ବଗୀୟ ହୋଇପାରେ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ, କଥ୍ତ, ପ୍ରଚଳିତ, ଅପ୍ରଚଳିତ ସହରୀ, ସାହିତ୍ୟିକ, ମାର୍ଜିତ, ଆଂଚଳିକ ଆଦି । 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଭାଷା ସ୍ଥାନପାଇବା ସମୟରେ ଏହା ସାଙ୍କେତିକ, ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ, 
ଭାବପୂର୍ଣ୍ ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୟ, ବ୍ଯଙ୍ଗଧର୍ମୀ ବା କାବ୍ୟିକ ହୋଇପାରେ । ଅର୍ଥାତ ନିତ୍ୟ 
ପ୍ରଚଳିତ, କଥ୍ତ ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ଲେଖକ ଏପରି ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ କୌଶଳ 
ପ୍ରୟୋଗ କରେ ଯେ ଏହା ଶୈଳୀରେ ପରିଣତ ହୁଏ ! ଶୈଳୀ ଏକକ ଉପାଦନ ବିଶିଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ । ଯୁଗୀୟ ରୁଚି, ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟକ ଚଳଣି, ଲେଖକର ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି, 
ସମୃଦ୍ଧ ଭାଷା, ଲେଖକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ରୁଚି ସର୍ବୋପରି ଲେଖକୀୟ ବ୍କ୍ତିତ୍ସ ସୃଷ୍ଟିକରେ 
ଲେଖକର ଶୈଳୀ । ଭାବ, ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଭାଷା ଅଭିବ୍ୟକ୍ରିର କୌଶଳ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ । ଭାଷା ଶୈଳୀ ଅଧ୍ୟୟନ ଆଦୌ ବିଷୟ ନିରପେକ୍ଷ ନୁହେଁ । 


ଉପନ୍ୟାସ ଜନ୍ମର ଶୁଭଲଗ୍ଧଠାରୁ ଏ ଯାବତ୍ଵ ବିଷୟବସ୍ତୁଗତ ପିରିବର୍ଉନ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ଯେତିକି ସ୍ଵାଭାବିକ ସେତିକି କାମ୍ଯ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍୍ୀ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ବିବିଧତା, ବୈଚିତ୍ୟୟୁ ଅନେକ ଦେଖାଦେଇଛି ! ସାହିତ୍ୟର 
ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ପରିବର୍ଭନ ଯୁଗୀୟ ରୁଚି, ବିକାଶଶୀଳ ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ, 
ସମସାମୟିକ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣାବଳୀ (ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଳବ, ଅବକ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଏଶ୍ଵରିକ ସତ୍ତାଠୁ ବିଶ୍ଵାସର ବିଲୟ ) ସାପେକ୍ଷିକ । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର 
ବିଷୟବସ୍ତୁଗତ ବିବିଧତା ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ବ୍ୟାପ୍ତ । ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳୀନ ଉପନ୍ୟାସ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ସମୟସୀମା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇଭାଗ କଲେ ଗୁଣାତ୍ମକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚ଼ର 
ହୁଏ । ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ନୂତନ ଆବିଷ୍ଠାରର ଉପାଦେୟତା ଓ ଭୟାବହତା, ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ, 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା, ଜାତୀୟତା, ଜାତିଭେଦ, କୁସଂସ୍କାର, ଅଶିକ୍ଷା, ଦାସତ୍ସ, ବେକାରୀ, 
ସନ୍ତ୍ରାସବାଦ, ନକ୍୍‌ସାଲବାଦ, ବ୍ଯଭିଚାର, ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, କ୍ଷମତାର ଅସଦ୍ଵ 
ବ୍ୟବହାର ସମ୍ରାଜ୍ୟ ଲିପ୍‌ସା, ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶଜନିତ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଆଦି ହୋଇଛି 
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ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ମାତ୍ର ବିଗତ ଦୁଇଦଶନ୍ଧି କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ପାରଂପରିକ 
କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ। ମନୁଷ୍ୟର ମନୋରାଜ୍ୟର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏଠି ମୁଖ୍ୟ ! 
ମନୁଷ୍ୟର ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଯୌନାବେଗ ଅଥବା ଜୀବନର ଖଶ୍ଚିତାଂଶର 
ବେଦନା, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଚ୍ଚରିତ ଜୀବନ, ନୀତିହୀନ ରାଜନୀତି, ଆଧୁନିକ ମନୁଷ୍ୟର 
ଛଦ୍ମତା ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଉଛି । ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାବ ପରି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ରଚୃୟିତାର 
ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ, ରୁଚିବୋଧକୁ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ କରେ । ଶିଳ୍ପୀମନର ସମସ୍ତ ଭାବାବେଗ୍ରକୁ 
ପୁଇ୍ାନୁପୁରଝଂ ଓ ନିଖୁଣଭାବେ ଆଂକିବାର ଯେଉଁ ବିସ୍ତୃତ କାନଭାସ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ରହିଛି ତାହା ଅନ୍ୟଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଯୁଗୀୟରୁଚି ଓ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପରିବର୍ଭନରେ ଉପନ୍ୟାସ ସର୍ବାଧ୍କ ପ୍ରଭାବିତ । ଏ ସମୟରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ 
ଉପନ୍ୟାସ ବିଶେଷଭାବେ ପରିବର୍ଭିତ ଚିନ୍ତାଚେତନାର ଆଲେଖ୍ୟ ବହନକରି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ମଣ୍ଡିତ । ସାଂପ୍ରାତିକ ଉପନ୍ୟାସ ଅଧ୍‌କ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । ଉପନ୍ୟାସ ଆଉ ଘଟଣା ବା ଗଳ୍ପ 
ପ୍ରଧାନ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ରୋମାନ୍ସମୂଳକ, ସମସ୍ଯା ଓ ସଂସ୍କାରମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚିତ ହେଉନାହିଁ । ଭାବପ୍ରଧାନ ହେବାଯୋଗୁଁ ଉପନ୍ୟାସର ଗତି ଶିଥୂଳ ମନେ 
ହେଇପାର । ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଭାବ, ପ୍ରତିମୂଲ୍ୟବୋଧ (ଥମ values) କୁ ଗୁରୁତୃ 
ଦେବା ସହିତ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ବ ହିରଂଗ ବାସ୍ତବତା ପରିବର୍ତେ ଅନ୍ତରଂଗ ବାସ୍ତବତା, 
ପ୍ରଚଳିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅପେକ୍ଷା ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ପାରଂପରିକ ସତ୍ୟ ଅପ୍ରେକ୍ଷା 
ମାର୍ମିକ ସତ୍ୟ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ ସୃୂଷ୍ମ ଉପଲଵ୍ଲୁର କଥା କୁହାଯାଉଛି । ବୀସ୍ତଦବାଦ 
ସ୍ଥିତିବାଦ, ମାନବ ବାଦ, ଅଧ୍ଯାମ୍‌ ବାଦ ତଥଆ ଦାର୍ଶନିକତା ସ୍ଥାନ ପାଉଛି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ! ଫଳରେ ଏହାର ଭାବବଳୟ ହେଉଛି ଭିନ୍ନ । ସୁନ୍ଦର ଏକ କାହାଣୀ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରିବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ | ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି 
ତାର ଚେତନାକୁ, ଆମ୍ମାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା । ତାର ଅନ୍ତଃ ଚେତନାକୁ ଉଖାରିବା, 
ଉଦଵଭାସିତ କରିବା । ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇଛି ଅଧକ, ମୁକ୍ତ, ଗତିଶୀଳ ଓ ପରୀକ୍ଷା 
ମୂଳକ; ଯଦିଓ ପାରଂପରିକ ରୀତିରେ ସମାନ୍ତରାଳ ଭବେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ରଚିତ ହେଉଛି 
ବହୁ ଉପନ୍ଯାସ । ଉପନ୍ଯାସରେ ବହୁବାଦ ଯେପରି ସ୍ଥାନପାଉଛି ସେହିପରି 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ବହୁ ନୂତନ ଧାରା । ଯେପରି ଚୃରିତ ଉପନ୍ୟାସ, ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଉପନ୍ୟାସ, ଆତ୍ମଜୀବନୀ ମୂଳକ ଉପନ୍ଯାସ, ଭ୍ରମଣ, ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନର 
ପୁନର୍ନ୍ୟାସ ତଥା ନନ୍‌ ଫିକ୍ରନାଲ ଉପନ୍ଯାସ ଆଦି । ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ନୂତନ ବିଷୟର 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ନୂତନତା ପ୍ରକାଶିତ ନହେଲେ ଓପନ୍ୟାସିକର ଭାବଜଗତ୍ତ 
ଯଥାର୍ଥ ରୂପାୟନ ଓ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ସଠିକ ପ୍ରକଟନ ଅସମ୍ଭବ । ପାଠକକୁ 
ତାହା ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଓ ସ୍ପର୍ଶ କରିବକି ନାହିଁ ସନ୍ଦେହ ଜନ୍େ । ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳର୍ତେ 
କାହୁ ଚରଣ ମହାନ୍ତି, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହାତାବ, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ବସନ୍ତ 
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କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁ, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ବ୍ବଜମୋହନ ମହାନ୍ତି, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସୀଦ ମିଶ୍ର, ଶାନ୍ତ 
ନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖର ରଥ, ଦେବରାଜ ଲେଂକା, ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ର, ପ୍ରତିଭା 
ରାୟ, ମନୋଜ ଦାସ, ଅନାଦି ସାହୁ, ହୃଷୀକେଶ ପଶ୍ଡା, ପଦ୍ମଜ ପାଳ, ଜଗଦୀଶ 
ମହାନ୍ତି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ପରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରବୀଣା ମହାନ୍ତି, ଗୌରହରି 
ଦାସ ଆଦିଂକ ଲେଖନୀରେ ଉପନ୍ୟାସ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ । ଭାଷାଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯେଉଁମାନଂକ ରଚନା ପାଠକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ମହଲରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି, 
ଯେଉଁମାନେ ଏକ ଏକ ବିଶେଷ ଧାରାରେ ରଚନା କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି 
ସେମାନଂକୁ କାହ ଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭିରି ଭୂମି ଉପରେ ଅବଲୋକନ 
କରାଯାଇପାରେ । ସେହି ପ୍ରମୁଖ ଧାରାର ଓିପନ୍ଯାସିକଗଣ ହେଲେ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତଥା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା । 


କାହ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଞିପନ୍ଯାସିକ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟନେଇ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ 
ସେ । ତାଂକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଷାଶୈଳୀ ଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ନହେଲେ 
ହେଁ ବିଷୟବସ୍ତୁଗତ ବୈଚିତ୍୍ୟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ମାଟି ସଂପୃକ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସ ଫକୀର ମୋହନ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ରଚୃନା କରିଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ କାହୂ 
ଚରଣ ଉପନ୍ୟାସରେ ମାଟି ସହ ନଅଙ୍କ ଦୃର୍ଭି୍ଷର କରାଳ ଚିତ୍ର ତଥା ଓଡ଼ିଶା ଜନ 
ଜୀବନର ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ, ମେରୁଦଣ୍ଡକୁ ଆଲୋଚିତ କରିଥ୍‌ବା 
ରୂପ ଆଂକିଛନ୍ତି ‘ହା¬ ଅନ୍ନ ଓ ଶାସ୍ତିରେ । ଦୁଇ ପ୍ରମୁଖ ପୂର୍ବସୂରୀ ସେ ବିଷୟରେ 
ନୀରବ । ଶରଣାର୍ଥୀଙ୍କ ସମସ୍ୟା କୈନ୍ଦ୍ରିକ “ତମସା ତୀରେ” ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନ , ରୀତିନୀତି, ଆଦର୍ଶକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବନଗହନର ତଳେ” କୈବରଁ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଜୀବନ ଚୃର୍ଯାର ରୂପାୟନ ପାବନୀରେ ଘଟିଛି । ଏ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଂଚଳ ଓ 
ଆଂଚଳିକ ସଂସ୍କୃତି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକରେ ବିଷୟ ବସ୍ତୁଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଶାସ୍ତି, ଝଂଜା, ପରୀ, କା ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ଅର୍ନ୍ତଦ୍ଧନ୍ଦରର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ଚିତ୍ରଣ ଓଡ଼ଆ ପାଠକ ପାଇଁ ଆଣିଛି ନୂତନତା । ତାଂକର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ, 
ନାରୀଜାତି ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ । ତା'ର ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ, ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଅସହାୟ 
ଜୀବନର ଆର୍ଭିରେ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । ବାଲ୍ୟବିବାହ ଉଚ୍ଛେଦ, ବିଧବା 
ବିବାହ, ପୁନ ର୍ବିବାହ, ପରଦା ପ୍ରଥା ଉଚ୍ଛେଦ, ନାରୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର; ନାରୀ 
ସ୍ବାଧୀନତା, ତା'ର ସମ୍ମାନ ସୁରକ୍ଷା, ନାରୀ ଜାଗରଣ କଥା ଯେମିତି ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ 
କହିଛନ୍ତି ସେମିତି ମଙ୍ୁଳି କନ୍ଯା, ସୁନ୍ତାନହୀନା ବିଧବା ନାରୀର ଦୁଃଖ ଯାତନାର 
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କରୁଣ ଗାଥା ଗାଇଛନ୍ତି । ବହି ବିଶ୍ଵର ଚିତ୍ର ଆଂକିବାରେ ସେ ଯେତିକି ଧୂରୀଣ ସେତିକି 
ଅନ୍ତଜଗତର । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସହ ତାଂକୁ ବିଚଳିତ କରିଛି ବ୍ୟକ୍ତି ସମସ୍ୟା ! ଏ 
ସମସ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ସେ କୌଣସି ନୂତନ ଭାଷା ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ 
କରିନାହାନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗୁଡ଼ିକ ସୁଖପାଠ୍ଯୟ, ଏକମୁଖୀ । ଭାଷା ବର୍ଣ୍ଣନା ଧର୍ମୀ, 
ସମ୍ବେଦନ ଶୀଳ ଓ କାବ୍ୟିକ ¦ ଗ୍ରାମର ଲୋକ ମୁଖର ଭାଷା ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ । ଏହି 
ଭାଷାଶୈଳୀ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ଯେତିକି ଜୀବନ୍ତ ଓ ପାଠକର ଅନ୍ତରଂଗ କରେଇଛି ସେତିକି 
ସ୍ଵତଃସୁର୍ର, ସ୍ଵଛନ୍ଦ ଓ ସାବଲୀଳ ମନେହୋଇଛି । କାହୁ ଚରଣ ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀ । ନିଜ ଅନୁଭୂତିର ଜଗତରୁ ସେ ଆଣିଛନ୍ତି ଅଜସ୍ର ଚରିତ୍ର ଓ ଗାଁର 
ଚିତ୍ର। ତେଣୁ ସନିଆ, ଧୋବୀପରି ପରିଚିତ ଜଗତର ଚୂରିତ୍ରମାନେ ପାଠକକୁ 
ଆକର୍ଷଣ କରନ୍ତି । ବିଶେଷ ଭାବେ ତାଂକ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକତା ତାଂକୁ 
ପାଠକ ପ୍ରିୟ କରିଛି । ତାଂକ ଲେଖନୀ ଅଦଵଭୁତ ଭାବରେ ସ୍ୃଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ସାବଲୀଳ । 
ଭାଷାରେ ଅଳଂକରଣ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ନାହିଁ, ଅପେକ୍ଷା ନାହିଁ, ଅଛି ଲୋକମୁଖର 
ଭାଷୀର ଆବେଗ, ସନ୍ଦନ | କାହୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷା, ଭାବ ଦ୍ୟୋତକ ନୁହେଁ, ଭାବକୁ 
ଉଦ୍ଦୀପିତ କରେନା, ଚିତ୍ର ସଦୃଶ ଆଂକିଯାଏ ବାସ୍ତବ, ନିଖୁଣ ଛବି ।. ଉଭୟ 
ଗୋପୀନାଥ ମାହାନ୍ତି ଓ କାହୁ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକତା, ରୂପକାମ୍ମକତା,ସୃକ୍ଷ୍ମ ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । ଭାବର ପ୍ରବାହମାନତା ରହିଛି, ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା ରହିଛି ମାତ୍ର ତାହା 
ଗତାନୁଗତିକ, ଚିରାଚରିତ । ତାଂକର ରଚନା ଶୈଳୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଧାନ ଓ ମାର୍ମିକ । 
ଶୈଳୀ ଅକୃତ୍ତିମଟ ଶଦ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ସାଧାରଣ ।ଯେଉଁଠି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ଆଦି ସାଧାରଣ ପାଠକ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରନ୍ତିନି, ସେଠି କାହୁ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ଲୋକପ୍ରିୟ ତାଂକର ସହଜ, ସରଳ 
ଭାଷାଶୈଳୀ ନିମନ୍ତେ । 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଏ ଧାରାର ଞିପନ୍ୟାସିକ ନୁହନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର ଆମ୍ଭିକ 
ପରିବର୍ଭନରେ ତାଂକର ଅବଦାନ ଅନେକ । ତାଂକ ଉପନ୍ୟାସର ପୃଥ୍ବୀ ଆଦିବାସୀ 
ସଂସ୍କୃତିଠାରୁ୍‌ ଆରମ୍ଭ କରି ସହର ଉପକଣ୍ଠରେ ବାସ କରୁଥ୍ବା ହରିଜନ ଓ ସହରର 
ବିଶିଷ୍ଟ ନାଗରିକ ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପ୍ତ । ଦାଦି ବୁଢ଼ା, ପରଜା, ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, 
ଶିବଭାଇ, ଅପହଞ୍୍‌ ଆଦି ନୃତନ୍ତ୍ରମୂଳକ, ମନଗହୀରର ଚାଷ, ଲୟ ବିଲୟ ରାହୁର 
ଛାୟା ଆଦି ଚେତନା ପ୍ରବାହୀ ଉପନ୍ଯାସ ସହର ଜୀବନର ରୁଗ୍‌ଣ ମାନସିକତା, 
ଚାକିରି ଜୀବୀର ଉପରକୁ ଉଠିବାର ନିଶା ଓ ସହର ଜୀବନର ନାନାଦି ସମସ୍ୟା ଓ 
ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଶରତ ବାବୁଂକ ଗଳି, ତନ୍ତୀକାର, ଦାନାପାଣି, ପାହାନ୍ତା, ଆକାଶ 
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ସୁନ୍ଦେରୀ, ଅନଳ ନଳ, ଗାନ୍ଧୀ ଆଦର୍ଶ ଭିଭିକ ସପନ ମାଟି ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସର ପରିବେଶ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନ ଏଥ୍‌ରେ 
ନୀନାଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ। ତା”ର ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନିଃସଙ୍ଗାତା, ଅସହାୟତା, 
ବିଷାଦବୋଧ, ପୁନଶ୍ଚ ସେଇ ବିଷଣ୍ଠତା, ବିବଣ୍ଠତା ମଧ୍ଯରେ ସେ ସ୍ପପ୍ନ ଦେଖେ ଉଜ୍ଵଳ 
ଭବିଷ୍ୟତର, ଆଶାର ଆଲୋକରେ ଦୀପ୍ତ ହୋଇ ଅମୃତର ସନ୍ଧାନ କରେ । 


ସେ ବିଶେଷଭାବେ ବଣ୍ତନାତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ରଚୃନା କରିଛନ୍ତି । ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ନଲତପଠା, ବଷୀରତୁ, ପାହାଡ଼ିଆ ଶୀତ, ତଇଲା ଜମି, ଡଙ୍ଗର, ସମୁଦ୍ର, 
ସହରୀ ଓ ଗ୍ରାମ୍ଯ ଜୀବନ ସବୁ କିଛିର ଏକ ଚିତ୍ରୋପମ ବର୍ଣ୍ଣନା ମିଳେ ତାଂକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ । ବର୍ଣ୍ଣିତ ଦୃଶ୍ୟ, ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ପାଠକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ଯେଉଁ ରୂପକୁ ତାଂକ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି ତା'ପୂର୍ବସୂରୀ 
ଫକୀରମୋହନ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ଓ କାହୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଠାରୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଲୋକ ମୁଖର ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାକୁ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛନ୍ତି ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟଦା ଦେଇ | 
ଫକୀର ମୋହନଂକ ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ଓ ଚୃରିତ୍ର ପ୍ରଧାନତା ତାଂକ ଭାଷାକୁ ଗ୍ରାମୀଣ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଭିନ୍ନ ବର୍ଗର କରିଥୁଲା । ସେଥୁରେ ବ୍ଯଙ୍ଗ ଅଛି ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଅଛି । 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମହାକାବି ଏକ ବିସ୍ତୃତି ଯୋଗୁଁ ବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ 
ରହିଛି ଏବଂ ତାହା ଗ୍ରାମୀଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ ରହିଛି ସୃକ୍ଷମଭାବ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ! ସେ 
ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ, ସଂଯୋଜନ ଓ ସଜ୍ୀକରଣରେ ଅତି ସତର୍କ । ଝରଣାର ଅବାରିତ 
ଜଳଧାରା ପରି କଳକଳ ନାଦରେ ମୁଖରିତ ତାଂକର ଭାଷା । ପରିଚିତ ଜଗତର, 
ଅନୁଭୂତ ଘଟଣାର ଟିକିନିଖ୍‌ ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଆନ୍ତରିକତାରେ ସିକ୍ତ । ପାଠକର 
ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଯେପରି ସେ ଦୃଶ୍ୟ ପଟ୍ଟକୁ ତୋଳି ଧରନ୍ତି ସେହିପରି ମନ ମଧ୍ଯରେ 
ତାର ଭାବକୁ ଅନୁରଣିତ କରିପାରନ୍ତି । ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା ସହିତ କାବ୍ଯକତା ତାଂକ 
ଉପନ୍ୟଯାସକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଗଦ୍ଯକାବ୍ଯର ଆଖ୍ଯା ଦେଇପାରିଛ । ତାଂକର ଅତି 
ସାଧାରଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ପାଠକ ମନରେ ରେଖାପାତ କରେ, ଭାବକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ 
କରେ |! ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ତନ୍ତ୍ର ବା ଦର୍ଶନ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ତାହା ବୌଦ୍ଧିକ 
ପାଠକ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଛି । ସାଧାରଣ ପାଠକ ନିକଟରେ ତାଂକର ଚେତନା ଧର୍ମୀ 
ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରିୟ ହୋଇ ପାରିନି ।, ଧୃନ୍ୟାମ୍ମକ ଶବ୍ଦ ଆଦିବାସୀ ଶବ୍ ନିପଟ ଗାଉଁଲୀ 
ଶବ୍ଦ ସହିତ ଉପମା, ରୂପକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରୟୋଗ ଭାଷାକୁ କରିଛି ଅଧୁକ ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତତ ବୃଷାଳ ଦେହ, ସାପେଇ ସାପେଇ ରାସ୍ତା, ,କାନ୍ଦୁରୀ ଆଲୁଅ, 
“ଖାଲ ଉପରେ ପର୍ବତର ଛାଇପରି ମୁହଁରେ ବିଷାଦ ଟାଟ୍ି ହୋଇରହେ ।” ନୈରାଶ୍ୟର 
ଶାନ୍ତି ଆଖ୍‌ ଶଗଡ଼ ଚୂକପରି ବୁଲେ, ‘ଅନ୍ଧାର ମୁଶ୍ଡେଇ ବାପ ପୁଅ ଯୋଡ଼ିକ ଢାଲୁଏ 
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ଢାଲୁଏ ଉଠିଗଲେ, କୁହୁଡ଼ିଆ ସକାଳ ପୁଟିଂନେସା କାଚ଼ ଝରକା ବାଟେ ଆଲୁଅ ପରି, 
କେଡ଼େ ଗରମ କେଡ଼େ ଭୟାନକ କି ଗର୍ଜନ ତା'ର ପହିଲି ଆଷାଢ଼ର କଳା 
ଆକାଶରେ ବଜ୍ର ଘଡ଼ଘଡ଼ି ଯେପରି ଶବ୍ଦରେ ଶବ୍ଦରେ ଆଂକିଯୀଉଛି ସେହି କଥା ସେହି 
କଥା, ‘ଗରୀବର ଘର କରଣା ସୁକୁସୁକୁ ହେଇ ଚାଲିଥାଏ” , “ସାହୁକାରର ମହୁଫେଣା 
ପରି ଭଣ୍ଡାର”, କିଟିକିଟିଆ ଅନ୍ଧାର ଛିରିକି ପଡ଼ୁଛି, “ମନ ନୁଆ ବନ୍ଧନ ପିଛି ଶିଖୁଛି । 
ହେଉ ସେ ପଛେ ଅଳଂକାର ବିବାହ, ତା'ର ମଧ୍ଯ ଓଜନ ଅଛି, ଭଲ ଦିଶେ କିନ୍ତ 
ବେଳେବେଳ ଅଳ୍ପ ବହୁତେ କାଟେ ।” “ସୁକୃ ଥାପଡ଼ ଖାଇଲା ପରି ଥମ୍‌ କରି 
ନିଭିଗଲା ।” ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁଓ ନୂତନ ପ୍ରକାରର ବିଶେଷଣ, ଧୂନ୍ୟାମ୍ମକ 
ଶଦ୍ଦ, ବିଶେଷ୍ୟ ତଥା କ୍ରିୟାପଦର ଅନନ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ଅତିରିକ୍ତ ଏକ 
ବୃହତ୍ତର ଅର୍ଥ ବଳୟ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଫକୀର ମୋହନଂକ ଗାଉଁଲୀ ଭାଷା ପରିପକ୍ସତା 
ଲାଭକରିଛି ଗୋପୀନାଥଂକଂ ହାତରେ । ତେବେ ଉପନ୍ୟାସ ଭେଦରେ ତାଂକର ଭାଷା 
ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ପୃଥକ । ଅମୃତ ସନ୍ତାନଂ ରେ ବିବରଣାତ୍ମକ ଶୈଳୀ, ପରଜା, 
ମାଟିମଟାଳ ଆଦିରେ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ବକ ଶୈଳୀ, ମନଗହୀରର ଚାଷ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ 
ରଚିତ, ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀରେ ବିରାମ ହୀନ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ବିଷୟଭେଦରେ ଗୃହୀତ । 
ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ ଗତାନୁଗତିକ ଧାରାରେ ରଚିତ ନୁହେଁ । କଥା ବସ୍ତୁର ଆରମ୍ଭ, 
ବିକାଶ ଓ ବିଲୟ ନାହିଁ । ଅନେକ ସମୟରେ ତାଂକର ଦୀର୍ଘ ତନ୍ମୟ ମୂଳକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ, ଉପନ୍ଯାସର ସୂଳ କାୟା, ପାଠକକୁ ବିରକ୍ତିକର ବୋଧ ହୁଏ । 
ନାଟକୀୟତା, ଚ଼ମକ୍କାରିତା ବିହୀନ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀରେ ପାଠକ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । 
ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଷା ସରଳ, କଥ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାରଣ ଲେଖକ ନିଜ 
ଅନୁଭିତର କଥା, ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର କଥା ତା” ପରିଚିତ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ କହିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଯେତେବେଳେ ଲେଖକ ଅନ୍ଯ ଏକ ଜଗତ ଯେପରି ଏଡତିହାସିକ, 
ପୌରାଣିକ ବା ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଷୟକୁ ନିଜ ଉପନ୍ଯାସରେ ସ୍ଥାନଦିଏ ସେତେବେଳେ 
ଭାଷା, ବଦଳିଯାଏ, ସ୍ଵତଃସ୍ୂର୍ଭ ଭାବେ । ତେଣୁ ସୁରେନ୍ଦୁ, ମାହାନ୍ତିଙ୍କ ନେତିନେତି, 
ହଂସଗୀତି, କାଳାନ୍ତରର ଭାଷୀ ନୀଳଶୈଳ, ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ ଆଦିଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ସମସ୍ତ 
ନୈରାଶ୍ୟ, ହତାଶା, ଯନ୍ଧଣା ମଧ୍ୟରେ ସେ ଜୀବନର ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର 
ଗଭୀର ଅବବୋଧରୁ ଲେଖକଂକର ଏ ଉପନ୍ୟାସ ରଚୃନା । ସୁତରାଂ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଓ ସାର୍ବକାଳିକ ସତ୍ଯର ଉଦ୍ଵଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଞିପନ୍ୟାସିକଂକ ରଚନାରେ ଭାଷା ବିବିଧ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରି ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ବହୁ 
ପ୍ରଚୀନ, ଗାଉଁଲୀ, ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦ, ବ୍ୟବହାରିକ ମୂଲ୍ୟ ହରେଇ ବସୁଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦ 
ପୂର୍ନଜନ୍ମ ପାଇଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥଂକ ରଚନାରେ । ମନେ ହୁଏ ସତେଯେପରି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମତା ଠାରୁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତିତ କରିବାର ଶକ୍ଜି 
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ଅଧ୍୍‌କ। ଶବ୍ଦର ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି ଓ ବଳ୍ତବ୍ୟରେ କାବ୍ୟକତା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଭାଷାଶୈଳୀକୁ କରିଛି ଅଧ୍କ ସନ୍ଦି ତ ଓ ଗତିଶୀଳ । ˆ ଡେଙ୍ଗା, ନଡ଼ିଆ ଗଛଟା ବଙ୍କା 
ହୋଇ ଠିଆହୋଇଛି ଢିଅ ଆବୋରି । ତା'ର ବୟସ ହେଲାଣି ଅବିକଳ ବୁଢ଼ାଲୋକ 
ପରି । ଦେହଯାକ କେତେ ଖରାପୋଡ଼ି ଆଉ ପାଣିଦାଗ, ଜୀବନଯାକର ଠିଆ ତା'ର 
ଅବଦାନ ଖାଲି ପଥୁରିଆ ଗୋଟମା, ଅଧାରୁ ଶୁଖ୍‌ ଝଡ଼ିପଡ଼େ, ଯଦିବା କେବେ ନଡ଼ିଆ 
ହୁଏ ସେ ଭୂତଖ୍ଆ । ତଥାପି ତା'ର ଆପଣାଠି ପ୍ରୟୋଜନ ସରିନି, ସେ ବ ଞ୍ଚଛି ।” 
(ମାଟି ମଟାଳ) ଗୋପୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସାଧାରଣ ଶହ, 
ସାଧାରଣ ପ୍ରୟୋଗକୁ ମଧ୍ଯ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ କରଛି । 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, କାହୂ ଚୂରଣ ମହାନ୍ତି ଓ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କଠାରୁ ଭାଷା 
ଓ ବିଷୟ ଉତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୃଥକ । ତାଂକ ଉପନ୍ଯାସରେ ପାଠକ ବିଷୟ ବସ୍ତୁଗତ 
ନୂତନତା ପାଏ ! ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳୀନ ସମାଜିକ ତଥା ରାଜନୈ ତିକ ଅବ କ୍ଷୟର ଚିତ୍ର 
ବହନ କରି ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ରାଜନୀତିକ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏକ 
ଦିଗନ୍ତ । ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ନୀଳଶୈଳ, ନୀଳାଦ୍ରି ବଜୟ, କୃଷ୍ଣାବେଣୀର ସନ୍ଧ୍ୟା, 
ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ, ଆତ୍ମଜୀବନୀ ମୂଳକ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ନୃତନ ଦିଗଦର୍ଶକ ହୋଇଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଧାରାରେ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯାହା 
ଫକୀର ମୋହନଂକ ହାତରେ ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଵରୂପ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା ତାର କିଞ୍ଚତ 
ପରିବର୍ଭନ କାହ ଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସହଜ, ସରଳ, କଥ୍ତ ଓ ସ୍ଵତଃସୁ୍ 
ଧାରାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ତାର ଏକ ଭିନ୍ନ ପରିବର୍ଭିତ ଓ ଦୃଢ ରୂପ ଆମ୍ଭ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି ‘ମାଟିରମଣିଷ”ରେ ! ଫକୀର ମୋହନଂକ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଭାଷାର କଥ୍ତ ରୂପ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପର ଛଟା 
ଥୁଲା ଭରପୂର ! କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ ଭାଷା ଶୈଳୀରେ ରହିଛି ଏକ ପ୍ରକାର ବିନମ୍ରତା ଯାହା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ପଲ୍ଲୀର ଶାନ୍ତ କମନୀୟ ରୂପରେ । ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ଚିତ୍ରଣ ସମୟରେ 
ଭାଷାଶଗୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମାରେ ପଲ୍ଲୀମୁଖୀ ହୋଇଉଠିଛି । ଏଥୁରେ ଛଡ଼ତା, କପଟତା, 
ବାହ୍ୟାଡ଼ମ୍ବରତା ନାହିଁ । ଏକ ସହଜ, ସାବଲୀଳ ରୂପରେ ଗତିକରିଛ ଏ ଭାଷା । ସତେ 
ଯେପରି ପାହାଡ଼ୀ ଶଯ୍ଯାର ନଦୀ ନୁହେଁ ସମତଳ ଶଯ୍ୟାର ଶାନ୍ତ, ଧୀର ସାବଲୀଳ 
ରୂପ । ଏକ ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀର ସାଧାରଣ ରାଷୀର ଭାଷାରେ ନା ଥାଏ କୃତ୍ରିମତା ନା 
ବକ୍ତୋକ୍ତି । ଲେଖକଂକର ଆବେଗ ଉଛ୍ଛାସରେ ଭାଷା ଉଷ୍ମ । ବିଷୟ ବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର 
ସହିତ ଲେଖକ କେତେ ପରିମାଣରେ ଏକାମ୍ବ ତା'ର ପରିଚୟ ଦିଏ ତାଂକ ଭାଷା 
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ପ୍ରୟୋଗ । ଯଦି କୌଣସି ଭାଷାଶୈଳୀ ପାଠକକୁ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଆର୍ଦ କରାଏ, 
ବିଷୟସହ ଏକାତ୍ମ କରାଇପାରେ ତେବେ ତାହା ଲେଖକର ସଫଳତା । ଏହା ଫକୀର 
ମୋହନ, କାହୁ ଚରଣ ମହାନ୍ତି, କାଳିନ୍ଦୀ ଚୂରଣଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ଉପଲବରୁ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ଯୁକ୍ତି ପ୍ରବଣତା, ଯୁକ୍ତି ନିଷ୍ଠତା ଅପେକ୍ଷା ଆବେଗସିକ୍ତ ଭାଷା କାହୂ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର । ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଆକାଂକ୍ଷା ନାହିଁ, ହୃଦୟର 
ଆହ୍ବାନରେ ଏହା ରଚିତ ! କାହୁ ଚ଼ରଣଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେ ବଳିଷ୍ଠତା ବା ଦ୍ରଢ଼ତା ନାହିଁ 
ଯାହା ‘ମାଟିର ମଣିଷ”ରେ ରହିଛି । ଏକ ମେରୁଦଣ୍ଡ ହୀନ ପ୍ରାଣୀ ସଦୃଶ ଦୃଢ଼ତା 
ବିହୀନ ଓ ଅନେକ ସମୟରେ ପୁନରାବୃତ୍ତି ଦୋଷଯୁକ୍ତ । 


ଭାଷା ଶୈଳୀର ଏ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାହତ 
ହେଲା । ସେ ପ୍ରବର୍ନ କଲେ ଏକ ନୂତନ ଶୁଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ ଧାରା । ତାଂକ ସଫଳତା ଓ 
ପାଠକୀୟ ଆକର୍ଷଣର କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁ ତାଂକ ଭାଷା ଓ ରଚନା ଶୈଳୀ । ଏ ଦ୍ରଷ୍ଠିରୁ ସେ 
କଣେ ବିସ୍ମୟକର ସ୍ରଷ୍ଟା । ସାହିତ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇପ୍ରକାର ଭାଷାଶୈଳୀ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । ଫକୀରମୋହନ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ଓ କାହୁ ଚୂରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ଲୋକମୁଖର ଭାଷା ଅନ୍ୟଟି ଶୁଦ୍ଧ, ସାହିତ୍ଯିକ, ସଂସ୍କୃତାୟିତ । ପ୍ରଥମଟି 
ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରେ କାରଣ ତାହା ତା'ର ପରିଚିତ ପରିମଣ୍ଡଳୀୟ ଭାଷା । 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସହିତ ପାଠକ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିଦିଏ, ନିଜ ଚ ୍ଦୃପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ଘଟୁଥ୍ବା ଘଟଣାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ପାଲଟିଯାଏ ଆଉ ଲେଖକ ତା'ର ଜଣେ ପରିଚିତ 
ବ୍ୟକ୍ତି । ଏ ଆପଣାର ଭାବ ଓ ଆପଣାର ଜଗତରୁ ସେ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ ଲେଖକର 
ସାହିତ୍ଯିକ ଶଦ୍ଧ ଗୁଂପଂନ ଓ ଶବ୍ଦାଡତ୍ବରରେ । ସାଧାରଣ ଲୋକମୁଖର ଭାଷୀ ଓ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ବ୍ୟବଧାନ ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଲେଖକ ଯେତେ ସାବାସି ପାଉନା କାହିଁକି ପାଠକୀୟ ସମ୍ଭେଦନା ଓ 
ଅନ୍ତରଂଗତାରେ ଉଣା ରହିଯାଏ ! ମାତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ | 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଖାପ୍‌ଖୁଆଇ ଭାଷା ଶୈଳୀର ବର୍ଣ୍ଣିଳ ସମ୍ଭାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । ତାଂକର ଶବଦ ବିନ୍ୟାସ, ଉପମା, ଚିତରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗ, ବିଶେଷଣ 
ବ୍ୟବହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ସାହିତି୍ଯକ ଭାଷା କୃତ୍ରିମ, କଥ୍ତ ପରି ସ୍ଵାଭାବିକ, 
ଅକୃତ୍ତିମ ନୁହେଁ । କିଂତୁ ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାରେ ଏ କ୍ୃତ୍ରିମତା ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଲେଖକ ଗଭୀର ଆବେଗ ଓ ହୃଦୟର ଉଷ୍ମତା ସହିତ ଏହା ରଚୃନା 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର, ଓଜଗୁଣ ସଂପନ୍ନ ଶବ୍ଦ ଲେଖକଂ କର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅଭିପ୍ରେତ ପ୍ରୟୋଗ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ, ବୌଦ୍ଧ 
ଯୁଗୀୟ ଓ ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ପ ରଚନା ସମୟରେ ସତେ ଯେପରି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶବ୍ଦରାଶି 
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ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଆନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ତା'ର ସାଧାରଣ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ଅତିରିକ୍ତ ଏକ ବୃହତ୍ତର 
ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତିତ କରେ । ଏ ଶବ୍ଦ ସମୂହ ସମ୍ମୋହିତ କରେ ପାଠକକୁ ! ସାହିତ୍ୟିକ ଶବ୍ଦ 
ଓ ଶୈଳୀରେ ଯେ ଏକ ଯାଦୃ ଶକ୍ତି ଅଛି ତାହା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀରେ 
ଅନୁଭବ୍ୟ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଚିଲିକା କୂଳରେ ଗୋଟଏ ଅପନ୍ତରା ଗାଁରେ ସେଦିନର ସେହି 
ନଶ୍କୁର ନିଦାଘ ମାଧ୍ଯାହ୍ନରେ ଜଳଦାତ୍ରୀ, ଆଶ୍ରୟଦାତ୍ରୀ, ହତଭାଗିନୀ ସରଦେଟ, ଆଉ 
ଝାଉଁଳିଲା ନୀଳକଇଁ ପାଖୁଡ଼ା ପରି ତାହାର ବେଦନା ବିଦ୍ଧ ଆକ୍ଷି ଦୁଇଟିର ସ୍ମତି ! ସବୁ 
ସଂଘାତ, ସଂକଟ, ଛୁରୀକାଘାତ, ବିଶ୍ଵାସ ଘାତକତା ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ମଧ୍ଯରେ ସେହି ଆକ୍ଷି 
ଦ୍ରଇଟି ଛାୟାଢଙ୍କା ନିଥର ପୁଶଷ୍କରିଣୀପରି, ତାଂକର ସନ୍ତାପିତ ଆତ୍ମାକୁ ଯେପରି 
ବାରମ୍ବାର ସଙ୍କେତ ଦେଉଥୁଲା, ଏଇଠାରେ ଏକା ସବୁ ସନ୍ତାପର ଶାନ୍ତି, ସବୁ 
ସଂକଟ ରୁ ମୁକ୍ତି ସବୁ ଆଶଂକାରୁ ଅଭୟ !' ମାତ୍ର ଦୂର ପଥ ଯାତ୍ରୀ ପାନ୍ଧ ଯେପରି 
ଗନ୍ତବ୍ୟର ଅଙ୍କୁଶ ଘାତରେ, ପଥପାର୍ଶ୍ବରେ ଛାୟାଢଙ୍କା ପୁଷ୍ଟରିଣୀ ପ୍ରତି ଅରେ କେବଳ 
ସତ୍ୃଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରି, ପୁଣି ସମ୍ମୁଖରେ ଧୂଳି ଧୂସରିତ ଉତ୍ତପ୍ତ ବାଲୁକାପଥରେ ପାଦ 
ବଢ଼ାଏ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ସେହିପରି ସେହି ଆକ୍ଷି ଦୁଇଟିର ସୁଶୀତଳ ସ୍ପୃତି ବହନ କରି 
କେବଳ କ୍ଲାନ୍ତ, ଯାତ୍ରୀ ପରି ଆଗେଇ ଚାଲିଥ୍‌ଲେ ।”? (ନୀଳଶୈଳ- ୯୦) 


କାହୁ ଚରଣ ବା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ସେ ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୁର 
ଶହ୍ଦ ବ୍ୟୟ କରିନାହାନ୍ତି । ତେବେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା ଅପେକ୍ଷା ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶରେ ତୀକ୍ଷଣତା 
ସୂଳ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ଅପେକ୍ଷା ସୃକ୍ଷ୍ମ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଧର୍ମୀ ତାଂକ ଶୈଳୀ । ନାରୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ହେଉ ବା ଜୀବନ ତୁଳନାରେ ନିର୍ବାଣର ଅସାରତା ହେଉ, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚେତନା ହେଉ ବା ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗତା ହେଉ, ସାଧାରଣ ଜନପଦ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ରାସ୍ତା ହେଉ ବା ଚିଲିକାର ନୀଳ ଅଥଳ ଜଳରାଶି ହେଉ, ସବୁକିଛି ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂକ 
ଲେଖନୀରେ ଅସାଧାରଣ ହୋଇଉଠିଛି । ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ଚିତ୍ରତୁଲ୍ଯ 
ଦୃଶ୍ୟପରେ ଦୃଶ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଯୀଉଥାଏ । ସେଠି ଚରିତ୍ରର ବାହ୍ୟ ସଂଘାତ 
ଯେତିକି ମାର୍ମିକ ତା'ର ଅନ୍ତର ଭିତରେ ସଂଘଟିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଅସଂଖ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଚିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟିକରେ ସେତିକି ପାଠକୀୟ ସମ୍େଦନା । ତାଂକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଶାଳ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟଟ, 
କ୍ଷୁଦ୍ବଘଟଣା, ନାୟକ ନାୟିକା ବା ଗୌଣ ଚରିତ୍ର କେହି ଉପେକ୍ଷିତ ନୁହେଁ । ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାକୁ' ଦେଇଛନ୍ତି ନବଜୀବନ । ତାଂକ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ବା ପରବର୍ଭୀ ଲେଖକ କେହି ଏ 
ବିଶେଷ ଧାରାରେ ରଚନା କରିନାହାନ୍ତି । ଭାଷା ସାହିତ୍ୟିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପାଠକ 
ଭାଷାରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ଭାବ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରଧାବିତ ହୁଏ । ବୌଦ୍ଧ ଯୁଗୀୟ ଗଳ୍ପର ଭାବ 
ପାଠକ ମନରେ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟିକରେ, ଏଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ ଭାଷା । ଭାଷା ବା ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ ଏତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଯେ ସେ ପାଠକକୁ ବାଧ୍ଯକରେ ଭିତରର ଭାବ ଗ୍ରହଣ 
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କରିବାକୁ | ପାଠକ ଲେଖକଂକ ସହ ଏକମତ ନହେଇପାରେ । କିଂତୁ ଭାଷା ଏତେ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ, କାବି୍ଯୁକ ଓ ଚୁମ୍ବକୀୟ ଯେ ସେ ପାଠକର ମନ, ଚେତନା ଶକ୍ରିକୁ 
ପରିଚାଳିତ କରେ ସେହି ଅନୁସାରେ । ଏକ ବିସ୍ମୟକର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରହିଛି ତାଂକ 
ଲେଖନୀ ମୁନରେ । ଶହ ଚୟନ, ଶହ ନିର୍ମାଣ, ଶହ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ଓ ସଂଯୋଜନ ତଥୀ 
ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗରେ ସେ ବିଶେଷ ଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭେଦୀ ଓ କୃଶଳୀ । ଭଂଜୀୟ 
ଶଦ୍ଦାଡମ୍ବରତା, ଅଳଂକରଣ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକକୁ ରଚନା ଶୈଳୀର ସଂସ୍କୃତାୟିତ ତଥା 
ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ତରର ଅସ୍ତିତ୍ସସହ ପରିଚିତ କରାଇଥଲା କିଂତୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରାଣଦାନକରି ଚୂଳତ୍‌ ଶ୍ତି ଯୁକ୍ତ କଲେ । ତେଣୁ ଏ ସାହିତ୍ଯୁକ ଶୈଳୀ ବା 
ଶଦ୍ଦାଡତ୍ବରତା ଆଦୌ କୃତ୍ରିମ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ମନେହୁଏ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏ ଶୈଳୀ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅଭିଜାତ, ସମ୍ଭାନ୍ତ ରୂପର ରୂପକାର ଏ 
ଥିପନ୍ୟାସିକ । ଭଂଜୀୟ ଶୈଳୀ ପାଶ୍ରିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ସମକକ୍ଷ କରିବାର 
ତୀବ୍ର ଇଚ୍ଛାରୁ ସୃଷ୍ଟି ସତ ମାତ୍ର ଲେଖକର ଆନ୍ତରିକତା ଓ ଆସଲ୍ତି ବିହୀନ, ବିଷୟ 
ନିରପେକ୍ଷ | ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂକ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ପାଠକ ଅନୁଭବ କରିପାରେ ଲେଖକ କେତେ 
ବେଶି ନିମଗ୍ନ ଏ ଭାବରେ, ଭାଷାରେ, କେତେ ବେଶି ତନଲ୍ଲୀନ ଏ ଶୈଳୀରେ । 
ଆସକ୍ତିର ଚୂରମ ପରିପ୍ରକାଶ ଯଦି ସରଦେଇ ଚରିତ୍ର ହୁଏ ଯେଉଁ ସରଦେଇ ବିନା 
ଉପନ୍ୟାସର ଅଗ୍ରଗତି କଳ୍ପନା କରିପାରିନାହାନ୍ତି ଲେଖକ । ସେହି ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ 
ଭାବ ଓ ଭାଷା ସଂଯୋଜନାରେ ଲେଖକ କେତେବେଶି ସତର୍କ ଓ ଯନୃଶୀଳ 
ହୋଇଥ୍‌ବେ ତାହା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ | ଲେଖକର ଚିନ୍ତା ଚେତନା, ଭାବା ବେଗ ଓ 
ଯୁକ୍ତି ସହ ପାଠକ ଏକମତ ହୁଏ ସ୍ଵତଃ । ସୁତରାଂ ତାଂକ ରଚନାରେ ରହିଛି ଏକ 
ସଂକ୍ରାମକ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି । ଲେଖକର ଅଭିପ୍ରେତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯଦି ତା'ର ରଚନା ବହନ 
କରେ ଓ ସଠିକ୍‌ ଭାବେ ପାଠକ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇପାରେ ତେବେ ଲେଖକର ଶବ୍ଦ 
ସଂଯୋଜନା ଉପରେ ତା”ର ପ୍ରଭୁତ୍ସ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳେ । କେବେ ଲେଖକ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ହୋଇଛନ୍ତି, ପ୍ରଗନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି, ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରେମରେ କବି ହୋଇଛନ୍ତି, 
ନିଃସଙ୍ଗତା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ ଦାର୍ଶନିକ ହୋଇଛନ୍ତି । ପାଠକ ସାହିତ୍ୟ ପାଠକରେ 
କାରଣ ତାହା ତା'ର ଜୀବନୀ ନୁହେଁ । ପରିଚିତ ଜଗତ, ପରିଚିତ ଭାଷାଠାରୁ କିଞ୍ତ 
ଦୂରରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ଥ୍ବାରୁ ସେ ଉପଭୋଗ କରେ ଏ ସାହିତ୍ୟିକ ସତ୍ତାକୁ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ପାଠକରିବା ସମୟରେ ପାଠକ ଏଇ ଆନନ୍ଦରେ ଅଭିଭୂତ ହୁଏ । 
ତାଂକର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଧୃନି, ଶବ୍ଦ, ବାକ୍ୟପ୍ରୟୋଗ ଉଦ୍ଦେ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ତେଣୁ ତାହା ପାଠକକୁ 
ବାଧ୍ୟକରେ ସେଇ ସେଇ ଜଗନ, ଚରିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ରର ମନ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ । ଲେଖକ 
ନିଜର ଭାବକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ମାଧ୍ଯମରେ ଅତି ସ୍ଵଚ୍ଛ 


ଉପନ୍ୟାସ ଅବବୋଧ ୮ ୧୧୧ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୂପରେ ପହଞ୍ଚେଇ ଦିଅନ୍ତି ପାଠକ ନିକଟରେ । ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥଗତ ବ୍ୟାପ୍ତି ଉପମା, ରୂପକ 
ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗରେ ସମ୍ଭବ ଏ ସମସ୍ତର ପ୍ରୟୋଗଗତ କୁଶଳତା, ଇଛନ୍ଦିୟଗ୍ରାହୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଲେଖକ ଏତେ ସୁନ୍ଦର, କାବ୍ୟିକ ଓ ଜୀବନ୍ତଭାବେ କରିଛନ୍ତି ଯେ ପାଠକ 
ବିସ୍ମିତ, ବିହୁଳ ହୁଏ । ଯେପରି ତୁଛ ଆସ୍ତାଳନ, ସ୍ତିମିତ ଶାବେଳୀ ପାହାର, ଜୀବନ୍ତ 
ଗୌରବ, ସୂର୍ଯ୍ୟୋତ୍ତପ୍ର ନିର୍ଜନ ମଧ୍ଧାହ୍ନ, ପରିତ୍ଯକ୍ତ ଅପନ୍ତରା ଗା, ଝାଉଁଳିଲା କଇଁ 
ପାଖୁଡା ପରି ଆଖ୍‌, କ୍ଷୁଧାକ୍ନିଷ୍ଠ ଶୂନ୍ଯ ଆଖ୍‌, ବେଦନା ବିଦଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିୟ ରୁ ଶ୍ୟାମଳ 
ହେହଲତା, ରହସ୍ୟମୟୀ, ଆୟତ ଆଖ୍‌ ଜଗୁନିର ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଲୁଣିଆ ପାଣିପରି 
ବିସ୍ମ ତିର ନୀଳ ଅଥଳ ବିସ୍ତାର ଭାସିଉଠେ, ରକ୍ଷ ଦୁର୍ବିନୀତ କଣ୍ଠ ‘ଅନାଦ୍ରତ, 
ଉପେକ୍ଷିତ, ଲାଛିଂତ ଶୈଶବର ନିଷ୍ଠରୁଣ ସ୍ତୁତି, ‘ସରଦେଇ ଆକ୍ଷି ଆଗରେ 


Gs ~~ 


ଭାସିଉଠେ ଦିଗ୍ବଳୟ ରେଖାଛୁଆଁ ଚିଲିକାର ଅଥଳ ଦରିଆରେ ଭାସିଆସି ଯାଉଥ୍‌ବା 
ଏକୁଟିଆ ଡଂଗାର ଚିତ୍ର ସରଦେର ଆଉ ଜଗୁନି...... ଦଇଟି ଶୁଖ୍ଲା ପତ୍ରପରି, 
ଜଗୁନିର ଅବଚ୍ରେତନରେ ବିସ୍ମ ତିର ପନ୍ତାବାଲି ତଳୁ ବାଲି କଂକଡ଼ା ସହ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି 
ଉଠିଲା ପରି, କେଉଁ କାଳର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ମୃତି ସବୁ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଡେଇଁ 
ଉଠୁଥ୍ଲା, କ୍ରମେ ଏକ ନିର୍ବେଦ ଗ୍ରସ୍ତ ଶୀତଳ ନୈରାଶ୍ୟ, ଦଳଦଳ ବାଦ୍ରଡ଼ିପରି 
ଚାରିଆଡ଼ ଡ଼େଣା ଝାଡ଼ି ମାଟି ଉପରେ ଓହ୍ଲେଇ ଆସୁଥ୍‌ଲା ।”? ଆଦି । 


ତାଂକର ଏ ଉଦାତ୍ତ, ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀ ନିରାସକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ପାଠକୀୟ 
ଆବେଦନ ହରେଇଥାନ୍ତା । ତାଂକ ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ କାର୍ବ ୟକତା | ଏହା 
ତାଂକ ଧ୍ଵନି, ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ, ଅପେକ୍ଷା ତାଂକ ଭାବ, ଚେତନାରେ ଅଧ୍କ 
ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଭାବ ଯେତେବେଳେ ପାଠକକୁ ସମ୍ମୋହିତ କରେ, ଅଳଂକୃତ 
ବାକ ୟ ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରେ | ˆ ନିଃସଙ୍ଗ ପକ୍ଷୀର ବେଦନାର ଚିକ୍ରାର ପରି ରିଜିଆ 
ବେଗେମଙ୍କର ସ୍ଵତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ବହୁ ନିଃସଙ୍ଗ, ଅସତର୍କ ମୁହୁର୍ଭରେ ଅଭିଭୂତ 
କରିଦିଏ । ରିଜିଆ ଯେପରି କେଉଁ ବିସ୍ମତ ସଂଗୀତର ମୂ୍ଚୁନା ! ତାହାର ଆଲୋଡ଼ନ, 
ଅବଚେତନର ଅତଳ ଗହ୍ଧରରେ ! “ମେଘ ଉହାଡ଼ରେ ଫାଳିଏ ଜହୁପରି, 
ବୋର୍ଷାତଳେ ଗୋଟିଏ ସ୍ନିଗ୍ଧ କପାଳ ଫୁଟି ଉଠିଲା ! ଭୂଲତା ତଳେ ସୁରମା ରେଖାଟଣା 
ଦୁଇଟି ମୁଦ୍ରିତ ଆଖ୍‌ ! ରାମଚୃନ୍ଦ୍ର ଦେବ ସ୍ପପ୍ପ ଦେଖୁନଥୂଲେ ତ !”? ବୋର୍ଷଖାର ଅବଗୁଣ୍ଡନ 
ତଳେ ସେହି ନାରୀ ମୂର୍ଭିଟି ନିଅର ଜଳରାଶିରେ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୀଣ ତରଙ୍ଗ ପରି ଶିହରିତ 
ହୋଇ ଉଠି ପୁଣି ନିଶ୍ଚଳ ହୋଇଗଲା ।”' ମହାନଦୀର ଅନ୍ଧକାର ଜଳରାଶି ଉପରେ 
ଯେଉଁ ଗତାଯୟୁଚ଼ନ୍ଦ୍ର ମିଳାଇଯାଇଥ୍‌ଲା, ତାହା ଯେପରି ରିଜିଆର ଦୁଇ ଅସହାୟ 
ଆକ୍ଷିରେ ପୁଣି ଚେଇଁ ଉଠିଲା।” ବର୍ଣ୍ଣନାର ଆନ୍ତରିକତା, କାବିଯକତା, 
ରୋମାଣ୍ଟିକତାରେ ଏହା ସିକ୍ତ । ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟଦେଇ ସେ ଚରିତ୍ରର 
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ଅସହାୟତା ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା ଆଦି ପରିବେଷଣ କରିଥ୍ବାରୁ ତାହା ଅଧ୍‌କ ମାର୍ମିକ 
ହୋଇଛି । 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରବର୍ରଭୀ ସମୟରେ ଭାଷାଶୈଳୀରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛନ୍ତି ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ତାଂକ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥିତିବାଦର ମହାମନ୍ତ୍ର 
ଝଂକୃତ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନଚୃର୍ଯା, ତା'ର ଦୁନ୍ଦ୍ର ସଂଘାତ, ସଂଶୟ ଭିତରେ 
ବିଷଣ୍ତ, ବିପନ୍ନ । ତଥାପି ଶତ ଅସହାୟତା, ଦୁଃଖ- ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ୟରେ ଭାରତୀୟ 
ଦର୍ଶନ ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକତା ଆଡୁ ଲେଖକ ମୁହଁ ଫେରାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ଭାଷା ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଅନୁସାରେ ରୂପ ବଦଳେଇବାକୁ ବାଧ୍ୟ ! କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଟାଗୋରୀରେ ପଡ଼େନାହିଁ 
ଏ ଭ।ଷା । ଭାବ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ ଅଳଂକରଣର କି ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇନାହାନ୍ତି କୃତ୍ତିମତାର | ଶାନ୍ତନୁଂକ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବ ଅଭିଜାତ ଏବଂ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂକ 
ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷା ଅଭିଜାତ । ବୌନଦିକ ଶ୍ରେଣୀ ଏହାର ପାଠକ । ଚରିତ୍ର ସେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି ଉଭୟ ସହଗର ମଧ୍ଯ ବର୍ଗ ତଥା ବସ୍ତି ଅଂଚଳରୁ |! ଭାଷା ମଧ୍ଯ ବସ୍ଥିର, ସହର 
ତଳି ଅଂଚଳର ଅଥବା ମହରିଆ ! ଅଭିବ୍ୟକ୍ିରେ ସେ ସଂଷିପ୍ତତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଭାଷା ନା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ସାହିତ୍ୟିକ ନା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଂକ ପରି 
ଗ୍ରାମ୍ୟ । ଆଟୋପହୀନ ଭାବେ ବସ୍ତିର ଭାଷାକୁ ତା'ର ନଗ୍ନ ରୂପରେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଗ୍ରାମ ବା ସହରୀ ଭାଷାର କଥ୍ତ ରୂପ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଆଦିକନ୍ଦ 
ସାହୁ ଯଥାଥରେ ଏ ଭାଷାକୁ ବ୍ଯବହାରିକ ଭାଷା- ସଂଯୋଜନା ପୂର୍ଣ୍ଣ” କହିଛନ୍ତି । 
““ମଲାମୋର ମରଦ ପୁଅ ହେଇ କଅଶ ଏତେ ନୃଗା ଘୋରେଇ ହଉଚି ମ ଏ 
'ଟୋକାଟା...କିଓ କଣ ଦେଖାଉନା କି ଦରବ ସେ ଜାମାତଳେ ।” (ଶତାବ୍ଦୀର 
ନଚିକେତା ) Nn 


ତାଂକର ଭାଷା ଭାବପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଭାବ ସଂଚାରୀ ! ଯେଉଁ ଠାରେ ଭାଷା ବସ୍ତି 
ଅଂଚ଼ଳୀୟ ନୁହେଁ ସେଠାରେ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ । ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେ 
ମୁଖର ଓ କାବ୍ୟିକ ! ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ନୃତନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି 
ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ । ତାଂକର ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁଟି ଦାର୍ଶନିକ ତ କେଉଁଟି 
ମନସ୍ତତ୍ତରଧର୍ମୀ ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥିତିବାଦର ମଂଜ ରହିଛି ଓ ରହିଛି 
ଅଧ୍ା୍ପବାଦର ଜୟଗାନ । ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ସାମାଜିକ ବିପ୍ଳବ ସହିତ ଆମ୍ଭିକ 
ବିପ୍ଲବ ସ୍ଥାନିତ । ଆତ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ତାଂକ ଉପନ୍ଯାସର ଅନ୍ଯତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ସଂକେତ ଧର୍ମୀ । ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ବେଦ, ପୁରାଣ, ଉପନିଷଦ 
ଆଦିରୁ ଚ଼ୃରିତ୍ର ପ୍ରତୀକାମଵକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସମସ୍ଯା ମତ୍ଯ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
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ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ବାମପନ୍ଥୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ନକସଲ୍‌ ପନ୍ଥୀ ବିପୃବ, ସ୍ଥିତି ବାଦୀ 
ଦର୍ଶନ, ଗାନ୍ଧୀ ଦର୍ଶନକୁ ଆଧାର କରି ତାଂକର ଉପନ୍ଯାସ ଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ । 
ରାଜନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ଦର୍ଶନକୁ ଆଧାର କରି ତାଂକର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ । 
ରାଜନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ଅସ୍ଥିତ୍ଵର ବିଲୁପ୍ତି ହୋଇପାରେ କିଂତୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ିକ ଚେତନା 
ଅସ୍ତିବାଚକ, ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ମୁଖ୍ୟସ୍ଵର, ଜୀବନର ସୃକ୍ଷ୍ମ, ତୀନ୍ତ ଅନୁଭୂତି ଗୁଡ଼ିକର 
ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତାଂକ ଭାଷାରେ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀରେ ଘଟିଛି । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ 
ଲେଖକ ସେହି ଶୈଳୀରେ ବ୍ୟବହାରିକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଶୁଦ୍ଧ, ମାର୍ଜିତ, 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ଭାଷା ତ୍ୟାଗକରି ଅଶୁଦ୍ଧ କର୍କଶ, ଯୁଲ୍ିନିଷ୍ଠ ଜନଗଣଂକ ଅନ୍ତରଂଗ ଭାଷା, 
ଅତିବାସ୍ତବ ଓ ଅସାଧାରଣ ଭାବେ ଦଫ୍ରଟିଉଠିଛି ତାଂକ ଉପନ୍ଯାସରେ । ଉପମା, 
ରୂପକଳ୍ପ ଧ୍ବନ୍ଯାମ୍‌କ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାରେ ତାଂକର ମୌଳିକତା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଉଦାହରଣ ତଇଲା ଜମିର ଆରପଟେ ଅନ୍ଧକାର ଆକାଶରେ ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠପରି ଜହ୍ମା 
ଶସ୍ଯ ଉଠିଛି, ମଲା ସାପପରି କାନ୍ଧରୁ ଝୁଲୁଥ୍ବା ହାତ ଯୋଡ଼ାକ, ଗିଲଫଳ ଭଳି 
ରୁଢ଼ିଆ କଣ୍ଟା କଣ୍ଟା ଓଠ ଦୁଇଟି, ଗୋଟିଏ ତୂଳା ଚାଲିଯାଇଥ୍ବା ତକିଆ ଭଳି 
ସେମେଟା ବୁଢ଼ାଟା ପଡ଼ିଯାଇଥ୍ଲା ତା ଚଉକିରେ, ମାଇକିନିଆଟା ଗୋଟିଏ ଧର୍ମଛଡ଼ା 
ଦେଶୀ କୁକୁର ଭଳି ବସି ବାହୁନେ ।” 


“ଚୃଷ୍କା! ଭ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ ଏ ସବୁଥରୁ ଭିନ୍ନ । ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ 
ଶୈଳୀ ଅଛି ଯାହା ପାଠକକୁ ଅନବରତ ଲେଖକ ସହିତ ଏକାମ୍‌ କରିବସେ । ଶବ୍ଦ 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଗ୍ରାମୀଣ ନୁହେଁ ବରଂ ସହରର ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷର କଥ୍ତ ରୂପ ! ଲେଖକ 
ଓ ପାଠକ ମରେ ଥ୍ବା ବ୍ୟବଧାନ ଏ ଶୈଳୀରେ ଆଦୌ ରହିନାହିଁ । ଲେଖକ ନିଜେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ ଚରିତ୍ର । ତେଣୁ ଆମ୍ୟୟତା ଓ ଆନ୍ତରିକତାର ଯେଉଁ ଛାପ ଏଥ୍‌ରେ 
ରହିଛି ତାହା ଅନ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଷାଶୈଳୀ ନିର୍ମମ 
ବାସ୍ତବତାର ପୋଷକ ପରିହିତ, ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ମସୃଣତା ଓ ସ୍ପିଗ୍ଧତା 
ରହିତ । ଅନୁଭୂତି ଓ ଆନ୍ତରିକ ଉପଲବ୍ଧି ସମୂୃତ ଏ ଭାଷା ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରେ ˆ ତା 
ମାନେ, ଆମେରିକା ମାଟିରେ ଜନ୍ମହେଲେ ବି ମଂଜ ଭିତରକୁ କାହାରି ଯାଇନି ଏ ଯାଏ 
ଏମାଟିର ଗୁଣ । କଲ୍ଚର୍‌ ସକ୍‌ ଏମାନଂକ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷାକରି ବସିଥାଏ ଏଇ 
କାରଣରୁ ଗୋଡ଼େ ଗୋଡ଼େ | ଧରିଚୃନ୍ତି ନା ଆମେରିକାକୁ- ନା ଭାରତକୁ | କୁଆଡ଼କୁ 
ନୁହନ୍ତି ଏମାନେ । ନା ବିଶ୍ନଚ୍ରେତନାଓ ନା ଆମ୍ମର୍ବିଶ୍ମାସ । ଦୁଇ ଅଭାବ ମଝିରେ 
ଦୋଦୁଲ୍ୟମାନ । ଏଇ ହେଲା ଭାରତରୁ ଆସି ଏ ମାଟିରେ ପୋତା ହୋଇଥୁବା 
ମଣିଷ ଭାରତୀୟ !”? ( ତୃଷ୍ଣା) 


ଉପନ୍ୟାସ ଅବବୋଧ ଅ ୧୧୪ 
Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଶାନ୍ତନୁ ଆଚଟାର୍ଯ୍ୟଂକ ସମସାମୟିକ ଓ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ମାନଂକ ମଧ୍ଯରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ । ସେ ପରିମାଣ 
ଓ ଗୁଣାତ୍ମକ ଉଦୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଣେ ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପରବର୍ରାୀ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିରାଚ଼ରିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିବେଷଣ ଗତ ପାରଂପରିଜତା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବ୍ୟାହତ ବୋଲି କହିଲେ ଠିକ୍‌ ହେବ। ଜାତୀୟ, ଆର୍ନ୍ତଜାତୀୟ ସମସ୍ଯା ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବେହେରାଂକୁ ଉଦ୍ବବେଳିତ କରିନାହିଁ । ବ୍ୟସ୍ତି ଜୀବନର ଖୁବ୍‌ ନଗଣ୍ଯ ମନେହେଉଥ୍‌ବା 
ବହୁ ଉପେକ୍ଷିତ ଘଟଣା, ଅଘଟଣ ତାଂକ ଉପନ୍ୟାସ ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ । ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ତାଂକ ଉପନ୍ଯାସରେ ଆହୁରି ଦୃଢ଼ ଓ ର୍‌ ବଵିମନ୍ତ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର 
ଆଶାବାଦ ଓ ଅନୁକଂପା ପ୍ରକାଶ କରେ ଏ ଉପନ୍ୟାସ ! ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ର, 
ଅନେକ ଦୀର୍ଘଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସିକା ସ୍ତରୀୟ । କଥାବସ୍ତୁ ଏକମୁଖୀ ! ସ୍ଥାନିତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚୃରିତ୍ର ଅତି ନିବିଡ଼ ଆନ୍ତରିକତା ଓ ଅନ୍ତରଂଗତାରେ ସିକ୍ର। ସେ ମା 
ଚୃରିତ୍ରଟିଏ ହେଉ ବା ଭଉଣୀଟିଏ, ଶଶୁରଟିଏ ହେଉ ଅବା ପୁଅଟିଏ । ହୃଷୀକେଶ 
ପଣ୍ଡା, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ଆଦି ଗୋଟିଏ ଘଟଣା, ଗୋଟିଏ କ୍ରିୟା ବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର 
ଯେପରି ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ପର-ପର ନିଖୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦଅନ୍ତି ତାହା ରାମଚ୍ରନ୍ଦ୍ରଂକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭିନ୍ନ । ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଉଖାରି ଉଖାରି ପରିଚିତ କରାନ୍ତି 
ପାଠକ ସହିତ । ଏବଂ ପାଠକ ମନରେ ତା'ର ପରିଚିତ ଜଗତ ଭିତରକୁ ସେ ଚ଼ୃରିତ୍ରକୁ 
ଅତି ସାବଲୀଳ ଭାବରେ ପ୍ରବେଶ କରାନ୍ତି । ତାଂକ ଚରିତ୍ର ଅନ୍ୟ ଲେଖକଂକ ଚରିତ୍ର 
ସଦୃଶ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇପାରେ ନହୋଇପାରେ !- ଆରମ୍ଭରୁ ପାଠକ କୌଣସି 
ଏକ ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ବା ସମସ୍ୟା ଦ୍ଵାରା ଅକର୍ଷିତ ହୁଏ । ଉପନ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭରେ 
ଲେଖକ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଓ ସମସ୍ୟାକୁ ଯେଉଁ ପରି ଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ବର୍ଣ୍ଣିଥାନ୍ତି 
ସେଥ୍ରୁ ପାଠକ ତାକୁ ମୁଖ୍ୟ ସମସ୍ୟା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ । କ୍ରମଶଃ ସମସ୍ୟାର 
ସ୍ଵର ବଦଳିଯାଏ, ସ୍ଥାନ, କାଳ ପାତ୍ର ମଧ୍ଯ ହୁଏ ଭିନ୍ନ ମୁଖୀ ! ତାଂକ ଉପନ୍ୟାସ କୌଣସି 
ତତ୍ତ୍ବର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରେନା କିଂତୁ ଚିନ୍ତା ଦ୍ୟୋତକ । ନାୟକ ନାୟିକାମାନେ ଅତି 
ସାଧାରଣ କିନ୍ତୁ କୌଣସି ଏକ ଅକାର୍ଯ୍ୟ କରି ପକାନ୍ତି । ପାଠକୀୟ ସମବେଦନା ଓ 
ଲେଖକଂକ ସହାନୁଭୂତି ତଥାପି ତାଂକ ପ୍ରତି ରହେ ଅତୁଟ ! ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଭାବ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଲେଖକ କାର୍ପଣ୍ୟ କରିନାହାନ୍ତି । ଭାଷା ବୋଧଗମ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଶିକ୍ଷିତ ଜନର |! ଲେଖକଂକ 
ହାତରେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ଚୃରିତ୍ର ଘଟଣା ଓ ପରିବେଶ ଆସେ ସେ ତାକୁ ସଂପୃଣ୍ଡ 
ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ଆଂକନ୍ତି । ଗୌଣ ଚରିତ୍ର, ମୁଖ୍ୟ ଚ଼ରିତ୍ର ପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଉଥ୍ବାରୁ ପାଠକ ଭ୍ରମରେ ପଡ଼ିଯାଏ ! କଥାବସ୍ତୁ ଏକ ମୁଖୀ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟଦିଗରେ 
ଦୁତ ଧାବମାନ ହେଲେ ହେଁ ମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସହିତ ପାଠକର ପରିଚ଼ୟ ଘଟିଥାଏ ଅନେକ 
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ପରେ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ଦୁଆର ଟପିଲେ ବାଟ, ମୁକ୍ତିର 
ରୂପରେଖ, କିମ୍ବା ମନିକା ଏବେ କେଉଁଠି | ଦୁଆର ଟପିଲେ ବାଟ”ରେ ଆଭାର ମା, 
ଭାଇ, ନିରୁଦିଷ୍ଠ ବାପା, ତଥା ତା” ଶଶୁର, ସ୍ବାମୀ ଏତେ ନିଖୁଣ ଓ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଯେ ପାଠଳ ବିହ୍‌ ଜ ହୋଇଯାଏ । ସୃଜନ ମୂଳକ ସାହିତ୍ୟ ବା କଥା ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉତ୍ତମ ବା ଖଳଚ୍ ଚରିତ୍ରର ଦେଖାଯାଏ ସମାହାର । ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
କଥା ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଅତି ସାଧାରଣ ନିମ୍ବବିତ୍ତ ପରିବାରର କେହି (ଆଭାର ମା, 
ଭାଇ, ସ୍ଵାମୀ ଅଥବା ବାପା ସଦୃଶ) ଏଇ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନେଇ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥ୍‌ବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନାହିଁ । ଚରିତ୍ରର ଶାରୀରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା ତାର ଚାରିତ୍ରିକ 
ବୈଶିଷ୍କ୍ୟ ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥାନ୍ତି । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ନିରୀକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ଟି, 
ବିସ୍ମୟକର ତାଂକର ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ କରିବାର ଶକ୍ତି । ଅତି ସାଧାରଣ, 
ନଗଣ୍ୟ ମନେହେଉଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଥ୍ବା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦଗଟିକୁ ଲେଖକ କେବଳ 
ଉଦଵଭାସିତ କରନ୍ତି ନାହିଁ, ପ୍ରଥମତଃ କରନ୍ତି ଆବିଷ୍କାର । ପାଠକ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି 
ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ହୁଏ କିନ୍ତୁ ଆସକ୍ତ ହେଇପଡ଼େନି ବା ଏକାତ୍ମ ହେଇଯାଏନି । ଆଭା 
ବାପା ଗୃହତ୍ୟାଗୀ ହେବା ମୂଳରେ ତା ମା କାରଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ମାଂ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି 
ପାଠକ ଉଦତବକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଉଠେନା କିମ୍ଭା ଆଭା ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଦୟାରେ ବିଗଳିତ 
ହେଇପଡ଼େନା । ଏକ ପ୍ରକାର ଦୂରରେ ଆଇ ତୃତୀୟପକ୍ଷ ଦର୍ଶକ ସଦୃଶ ସେ 
ଦେଖୁଥାଏ ! ଚରିତ୍ର ସହିତ ପାଠକ ଯେପରି ଭାବେ ଅନ୍ତରଂଗ ହେଇପଡ଼େ କାହୁ 
ଚରଣ ମହାନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ବା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ତା” ଘଟେନି 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ । କିନ୍ତୁ ହୃଷୀତେଶ ପଞ୍ଡାଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀ ଯେପରି ନିସ୍କହ ଓ ନି୍ିପ୍ତ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଂକ ଶୈଳୀ ତା” ନୁହେଁ । ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ସଠିକ୍‌ ଚିଂଖଷଣର ପ୍ରଚୁର ପ୍ରୟୋଗ, ବାକ୍ୟ କ୍ରମରେ ବିଚ୍ୟୁତି ପାଠକକୁ ଏକାମ୍ଭ 
ହେବାକୁ ଦିଏନି । ମନେ ହୁଏ ଲେଖକ ସଚେତନ ଭାବେ ପାଠକକୁ ଚ୍ରିତ୍ରଠୁ ଏକ 
ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦୂରତ୍ସରେ ରଖ୍‌ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିବାକୁ କହନ୍ତି 

ସାଧାରଣ ଉକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ସାମାନ୍ୟ ବ୍ଯଂଜନା ପ୍ରୟୋଗ ବାଜ୍ଯକୁ କରିଛି 
ଅନେକ ବେଶି ଅର୍ଥାବହ । ଲେଖକଂକ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପାଠକ ନିକଟରେ ଏହା ଯଥାଯଥ 
ଭାବେ ପହଞ୍ଚେଇ ଦେଇପାରେ । “ଏବେ ଗାଁରୁ ସାତ“ଆଠ କିଲୋମିଟର ଦୂର 
କଲେଜ ବୋଲି କୁହାଯାଉଥ୍‌ବା ଏକ ସ୍ଥାନରେ ପଢ଼ ଚି ଶୁଭେନ୍ଦୁ କିମ୍ଭା ପଢୁଚି ବୋଲି 
କହୁଚି । ˆ“ (ଦୁଆର ଟପିଲେ ବାଟ ) ଶହ ନିର୍ବାଚନ ଓ ପ୍ରୟୋଗରେ ସଠିକତା ଯୋଗୁଁ 
ଭାବ ପାଠକକୁ ସ୍ପଶ କରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାର ବିସ୍ୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଭାବରେ ତୀକ୍ଷଣ,ଓ ନିଖୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଅନ୍ତି ଲେଖକ । ସେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି 
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ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ସାହିତ୍ୟକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି କିଂତୁ ଶୈଳୀ ତାଂକଠାରୁ ପୃଥକ ! 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ବାକ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ ବେଶ୍‌ କଥ୍ତ ଧର୍ମୀ । କୌଣସି 
ଏକ ଘଟଣା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର କ୍ରିୟା କଳାପ ଓ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଜୀବନ୍ତ ଓ ନିର୍ଭୁଲ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ଲେଖକଂକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଯଥାଯଥଭାବେ ପାଠକ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚଯାଏ । କେତୋଟି ଶହ୍ଦ ସାହାଯ୍ୟରେ ଲେଖକ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ 
ଅବସ୍ଥାର ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଓ ମାର୍ମିକ ଚ଼ିତ୍ର ଦେବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । “ଶୁଭେନ୍ଦୁ ଏଥର 
ଦେଖୁଲା ଅପାର ଗନ୍ଭୀର, ଚିନ୍ତି ସମବେଦନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁହଁକୁ ।””' କିମ୍ବା “ଖାଲି 
ଶାରିରୀକ କଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା'ଭିତରେ ଠୁଳ ହୋଇ ରହିଥ୍ବା ଅପମାନ, 
କ୍ରୋଧ ଓ ଆତଂକ ଇତ୍ୟାଦିର ଫାଟକ ଏଇ ଯେମିତି ଖୋଲିଯିବ ।!”? ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ 
ଅତିମାତ୍ରାରେ କଥ୍ତ ଧର୍ମୀ କିଂତୁ ଲେଖକଂକ ବକ୍ତବ୍ଯ ସୃକ୍ଷମବ୍ୟଂଜ୍ଚନା ଧର୍ମୀ, 
ସାହିତ୍ୟିକ, ଅନେକ ସମୟରେ ଦାର୍ଶନିକ ସୂଲଭ ! ସମ୍ଭାବନା ମରିଯାଏ । ସେତକ 
ଘଟିବାପରେ ଆଉ କୌଣସି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ବା ସମ୍ଭବ ହୁଏନାହିଁ । ସେ ସବୂ ପରିଣତ 
ହେଇଯାଏ ଆମ୍ଭ ପ୍ରବଞ୍ଚନାରେ । ଏମତି ତ ଆଖ୍‌ବୁ ଜି ଦେଲେ ନାହିଁ ନ ଥ୍ବା କଥା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଯାଏ । ମନ ଖୋଜୁଥ୍‌୍ବା ଜିନିଷ ଆସିଯାଏ ଅକ୍ଲେଶରେ ନିଜ ଅଧ୍‌କୃତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ 
ଭିତରକୁ । ମାତ୍ର ଏମିତି ସମୟ ପହଞ୍ଚେ ଯେତେବେଳେ ଏସବୁ ଭାବିବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ 
ହୁଏନାହିଁ ।”? ( ଦୁଆର ଟପିଲେ ବାଟ) ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରାଂକ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରାକୃତିକ 
ପରିବେଶ ବା ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ବିସ୍ଟୃତି ନାହିଁ କେବଳ ଭାବଜଗତର ବିସ୍ଟୃତି ପାଠକକୁ 
ଆମୋଦିତ ଓ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ । 

ତାଂକର ରଚନା ଶୈଳୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅନୁଭବ୍ୟ । 
ଚ଼ରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୋକ୍ତି କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୋକ୍ତି ପରେ ଘଟଣା 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ଲେଖକ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି ଜଣେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷଦର୍ଶୀ ଏବଂ କଥକ 
ରୂପରେ । ସାଧାରଣତଃ ଲେଖକଗଣ ନିଜକୁ ଉହାଡ଼ରେ ରଖ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାନ୍ତି 
ପାଠକମନରେ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଥ୍‌ବା ଭାବକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖ୍ଦାପାଇଁ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରା 
ସଷ୍ଟଭାବରେ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରିଵାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ! ତାକୁ ସେମାନେ ବସେଇଦେଲେ 
ବାରନ୍ଦା ଉପରେ । ପାରାଲିସିସ୍‌ ଅଚ଼ଳ କରିଦେଲା ମା ଓ ଆଭାଂକୁ ।”” ଏଠାରେ 
ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ଭାବେ ଲେଖକ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ । ଠିକ୍‌ ଏହା ପରବର୍ଭ୍ୀ ବାକ୍ୟରେ ଲେଖକ 
ଦର୍ଶକ ଓ କଥକ ଭୂମିକାରେ ଆସନ୍ତି । “ଠିଆ ହୋଇ ରହିଲେ ସେମାନେ । 
ସେମାନଂକର ଖୋଲାଥ୍‌ବା ପାଟି ଭୁଲିଯାଇଥଲା ଭାଷା”? । ପାଠକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ନିମଜିତ ହୋଇପାରେନା । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଶହ ନିର୍ବାଚନ ଓ ସଂସ୍ଥାପନରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରି ଜଣେ ଲୋକକୁ ହତ୍ୟାକଲେ ତା”ର ଯନ୍ତ୍ରଣାଠାରୁ 
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ତା” ସମ୍ମୁଖରେ ତା'ର ପ୍ରିୟଜନଂକୁ ହତ୍ୟାକରିବାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ବଳିପଡ଼େ, ବ୍ୟକ୍ତିର ଛାତି 
କରତି ହୋଇଯାଏ ! ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପାଠକକୁ ଏକାତ୍ମ ହେବାର ସୁଯୋଗ ନଦେଇ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଭାବକୁ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉପଲନ୍ତୁ କରିବାର ଅବକାଶ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । 
ଲେଖକ କେବେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ତ କେବେ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଲେଖୀ ମଧ୍ଯକୁ 
ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । “ସୁଧୀବୃନ୍ଦ ! ଏଇ ହେଉଛି ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ପରିବେଶ ଏଇ 
ପରିବାରର ।”? ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ସେ ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭଂଗୀରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ଓ 
ପାଠକକୁ ବୁଝାଇଦିଅନ୍ତି ପରିସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ଏବଂ ବିଶ୍ଲେଷି ଦିଅନ୍ତି ଚ଼ରିତ୍ରଟିର 
ଯଥାର୍ଥ ଉପଲବ୍‌ ପାଇଁ ! ˆ ଏଭଳି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭାଷା ଲୋପ ପାଇଯାଏ କେବଳ 
ବଦଳିଯାଏ ମୁହଁର ଚେହେରା । ସେଇ ଚେହେରା ହିଁ ଭାଷାମୟ ହୋଇଯାଏ ! ତାହାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିହୁଏ ନାଇଁ ପାଟି ଓ ଜିଭଦ୍ଵାରା ।”? ( ଦୁଆରଟପିଲେ ବାଟ) 


ଗଭୀର ଜୀବନ ଅବବୋଧ, ସୃକ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଦରଷ୍ଟିସହିତ ସଂଯତ, ଯଥାର୍ଥ 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ତାଂକ ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରଦାନ କରିଛି ଅଭୂତପୂର୍ବ ସଫଳତା । ଲେଖକ ରଚୃନା 
କରିବା ସମୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାର କୋଣ, ଅନୁକୋଣ ଦେ ଖ୍ପାରନ୍ତି । ସୁତରାଂ 
ମନୁଷ୍ଯର ମାନସିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକିୟ।ର ବନିଯାନ୍ତି ଏକ ନିଖୁଣ ଚିତ୍ରକାର । ଦୋକାନ 
ବନ୍ଦ ନ କରିବା ଉଚିତ୍ଵ ବୋଲି ଉପଲବ୍ତୁଳର୍‌ ଥ୍ବା ଲୋକଟି ( ଉମେଶ ) ଦୋକାନ ବନ୍ଦ 
କରିବାର ଇଚ୍ଛାରେ ଆତୁର ! ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ କାରଣ ଗୁଡ଼ିକ ଲେଖକ ସୂଚେଇ 
ଦେବାପରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଏତକ ଯଥାର୍ଥତା ନେଇ ସେ ଦୋକାନ ବନ୍ଦକଲା ।” 
ଯଥାର୍ଥତା ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରୁହିଁ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ରର ସଷ୍ଟ ଆଭାସ ମିଳେ, ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ 
ଲେଖକଙ୍କୁ ଶବବ୍ୟୟ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ଯଥେଷ୍ଟ କମ୍‌ । କିମ୍ବା ଗୁଣ୍ଡା ଶ୍ରେଣୀୟ ଲୋକଂକ 
ଭୟରେ ଆତକିଂତ ହୋଟେଲ୍‌ ମାଲିକର ଅବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣିବାକୁ ଯାଇ ସେ ବ୍ଯବହାର 
କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ବାକ୍ୟ ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ ସମଗ୍ର ପରିବେଶ , ଗୁଣ୍ଡାର ପ୍ରଭାବ, 
ପ୍ରଭୂତ୍ଛ କ୍ଷମତା ତଥା ହୋଟେଲ୍‌ ମାଲିକର ଚେହେରା ଓ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ତଥା 
ଅସହାୟତା ପ୍ରକାଶିତ ! “ହୋଟେଲ ମାଲିକ ଏମାନଂକୁ ସ୍ବାଗତ ଜଣେଇଲା ଅଳ୍ପ 
ଆନନ୍ଦ ବେଶିଆତଂକ ଓ ତାଠାରୁ ଅଧ୍କ ଘୃଣାର ସହିତ । ମାତ୍ର ଆଚରଣ ଓ 
କଥାବାର୍ରଭାରେ ସେଥ୍ଲା ଯଥେଷ୍ଟ ସଂଯତ, ସାବଧାନ ।” (ଦୁଆର ଟପିଲେ ବାଟ) 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରା ଲକ୍ଷ୍ୟଭେଦୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଭାବାବେଗର ଯଥାର୍ଥ ପରିପ୍ରକାଶପାଇଁ 
ଉପମା, ରୂପକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ବ୍ଯବହାର ସହିତ ବିଶେଷଣର ଅପୂର୍ବ ସଂଯୋଜନ 
ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଜଣେ ସତର୍କ ଓ ଯତ୍ନବାନ ଶିଳ୍ପୀ ଯଥାର୍ଥ ଶବ୍ଦଟିଏ ପାଇଁ କେତେ ବ୍ୟାକୁଳ 
ହେଉଥ୍‌ବ ତାହା ତାଂକ ଲେଖନୀରୁ ଅନୁଭବ୍ଯ । ଆହତ ନୀରବତା, “ହୃଦୟହୀନ 
ଶଠତା”, ଅଚିହ୍ନା ଦୁର୍ବୋଧଯ ଓ ଅପ୍ରାସଂଙ୍ଗିକ” , ନିଷ୍ଠରୁଣ ଆହ୍ବାନ, ‘ପଳାୟନବାଦୀ, 
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ନିଖୋଜ ଗେରସ୍ତ”, ଉଚ୍ଛଖ୍ଖଳ ଓ ଦିଗହଜା ହେଇଯାଉଥ୍‌ବା ସାନଭାଇ”, “ସେ 
ଦେଖାଗଲା ଦୃଢ ଓ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ, “ପରାଜୟ ଓ ବିଫଳତାର ଲୁହ”, ‘ଅକଥନୀୟ 
ସହାନୁଭୂତି ଓ ଆବେଗ , “ରିକତା ଓ ଦୁଃଖ” ଆଦି ଉଦାହରଣରୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ 
ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ଲେଖକଂକ ବକ୍ତବ୍ୟ ପାଠକ ନିକଟରେ ଯଥାଯଥ ଭାବେ 
ପହଞ୍ଜେଇ ଦେବା ପାଇଁ ପ୍ରାୟତଃ ଏକାଧ୍‌କ ବା ଦୃଇଟି ବିଶେଷଣ ବ୍ଯବହାରର 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ॥ ସୁତରାଂ ଲେଖକ ଜଣେ ସତର୍କ ଶବ୍ଦ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ମଧ୍ଯ ବିଶେଷଣ, ଉପମା, ରୂପକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପଧ ଆଦି ପ୍ରୟୋଗରେ ବିଶେଷଭାବରେ 
ନୂତନ ଯୁଗ୍ଧ ଶବ୍ଦ ଗଠନରେ ସିବଧହସ୍ତ । ଏ ସମସ୍ତରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ କାବ୍ୟକତା, 
ରୋମାଣ୍ଟିକତା ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରାଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗ 
ଚରିତ୍ରର, ଘଟଣାର ବାସ୍ତବିକତାକୁ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରେ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପ୍ରକୃତି ଜଗତରୁ ଉପମା, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ବେହେରାଂକ ଉପରୋକ୍ତ 
ପ୍ରୟୋଗ ଭାବ ଉଦ୍ରେକ ( 6୪୦୦) କରାଏ । ଗଭୀରଭାବେ ଏହା ଜୀବନ୍ତ, ବାସ୍ତବ, 
ମାର୍ମିକ ଓ ଜୀବନବୋଧରେ ରସାଣିତ । ପ୍ରଥମଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ବାସ୍ତବତାର 
ଭାବ ସଂଚାରକରେ । “ସବୁ ଯେପରି ଅଥର୍ବ ଓ ପଟ୍ଗୁ ବାସ୍ତବତାଭଳି' , ‘ସବୁଯେପରି 
ପୋତିହୋଇପଡ଼େ, ଗୋଟେ ଅକ୍ଷମତା ଭିତରେ, ଆଗ୍ରହହୀନତା ଭିତରେ”, ଜୀବନର 
ପରାଜୟ ଓ ଅପମାନର ନକ୍ସା, ଉତ୍ସାହହୀନ ସଂଳାପ, ମସ୍ଣ ନିଷ୍ପିୟତା ଭିଡ଼ିମୋଡ଼ି 
ହେଉଥ୍୍‌ବା ଟେନସନ୍‌”, କିମ୍ବା ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହେଇ ଗୋଟେ କାଚ଼ଫର୍ଦ୍ଦ ଭଳି ଖସିପଡ଼ିଲା 
ବିଧାତାର ଆକାଶ, ଡାକ୍ତଗକୁ ଦୁଇହାତରେ ହଲେଇ ଦେବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟତ ହେଲା 
ସେ, କାଳେ ଡାକ୍ତରର ଦେହ ଭିତରେ ଅଟକି ରହିଥ୍‌ବା ବନ୍ତବ୍ୟଟି ଖସି ପଡ଼ିବ ତା'ର 
ଆଶାୟୀ କାନ ଉପରେ’ ପରି ପ୍ରୟୋଗ ପାଠକକୁ ନିଚ୍ଛକ ବାସ୍ତବତା ଆଡ଼କୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରେ ! 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନେହେରାଂକ ଲେଖନୀରେ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଯାହା କଥାବସ୍ତୁରେ ଖୁବ୍‌ 
ଜରୁରୀ ନୁହେଁ ଅଥଚ଼ ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବା ପରିସ୍ଥିତି ପରିବେଶକୁ ଜୀବନ୍ତ 
କରିବାର କ୍ଷମତା ରଖେ ତାହା ଆଦୌ ଉପେକ୍ଷିତ ନୁହେଁ । ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେମିତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ସେହିପରି ଇଟ୍ଗିତଧର୍ମୀ # ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଛୋଟ ଘଟଣା, ଗୌଣ ଚୃରିତ୍ର ଏତେ ଜୀବନ୍ତ 
ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଯେ ମନେହୁଏ ଅସଂଖ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପତ ସମାହାରରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ସୃଷ୍ଟି । 
ଲେଖକଂକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥ୍ବା ଓ ତା'କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଉପନ୍ୟାସ 
ମଧ୍ଯରେ ସେ ସମସ୍ୟାଟି ବହୁ ଛୋଟ ବଡ଼ ଉଜ୍ସଣ୍ଠାପୂର୍ଣ୍ଣ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ କିଞ୍ତ ପ୍ରଭାବ 
ହରେଇ ବସେ । ଲେଖକ ଜୀବନ ବାଦୀ ଓ ଆଶାବାଦୀ । ତେଣୁ ଶତ ନୈରାଶ୍ଯ 
ମଧ୍ୟରେ ଆଶାର ପ୍ରଦୀପଟିଏ ଅପ୍ରତିହତ, ଅସହାୟତା ମଧ୍ଯରେ ଦୃଢତାର 
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ଅଙ୍କୁରୋଦ୍ଗମ ଦେଖ୍‌ପାରିଛନ୍ତି । ତାଂକର ଦୁଷ୍ଟ ମନେ ହେଉଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ 
ଉତ୍ତମତା ଓ ଭଲ ମନେ ହେଉଥୁବା ଚୂରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଖଳତ୍ସର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । 
ଲେଖକ ଖଳ ଓ ଉତ୍ତମ ଉଦୟ ଚୂରିତ୍ର ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ । ଏଠାରେ ପୁନଶ୍ଚ 
ଫେରିଯିବାକୁ ହୁଏ ମନୁଷ୍ଯର ମୌଳ ପ୍ରକ୍‌ତି ନିକଟକୁ । ଜଣେ ଜୀବନ ବାଦୀ, ଦରଦୀ 
ଲେଖକ କେବଳ ଖଳଚ଼ରିତ୍ରର ଖଳତ୍ର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରେ ଯାହା 
ଅବଶେଷରେ ଲେଖକ ଚିହ୍ନଟ କରନ୍ତି, ଅସହାୟତା । ସୁତରାଂ ଲେଖକ କୌଣସି 
ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ପକ୍ଷପାତିତା କରିନାହାନ୍ତି ଓ ପାଠକ ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ରକୁ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରେ ଗଭୀର ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ । ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ, ଅସହାୟ ମନେ 
ହେଉଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ ସେ ଗଭୀର ଆମ୍ବବିଶ୍ବାସ ଓ ଦୃଢତା ସଂଚାରିତ କରିଛନ୍ତି 
‘ଅମାବାସ୍ୟା ଚନ୍ଦ୍ରର କାଉଲ୍‌ ଚରିତ୍ରର ଖଳତ୍ନ ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତମଗୁଣର ଅସ୍ତିତୃକୁ 
ଗୋବିନ୍ଦଦାସ ଯେତିକି ଉନ୍ମୁକ୍ତ ଭାବରେ କହିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରା ତାକୁ ଆଉରି 
ଅଧ୍କ କଳାମ୍ବକ ଶୈଳୀରେ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣଭାବେ, ପ୍ରଚ୍ଥନ ଭାବେ କହିପାରିଛନ୍ତି ! 
“‘ଦୂଆର ଟପିଲେ ବାଟ”'ର ଆଭାରମା, ସ୍ଵାମୀ ଉମେଶ, ଭାଇ ଶୁଭେନ୍ଦୁ, 'ମୁକ୍ରିର 
ରୂପରେଖ”ର ବିଭୁ, ସୁରଭି ସମସ୍ତେ ଏଇ ଜାତୀୟ ଚ଼ରିତ୍ର 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଂକ ଭାଷାରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଏ ବୌଦ୍ଧିକତା ଯାହ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଶବ୍ଦ ଓ ଭାଷଶୈଳୀଗତ ! ଏଥୁରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭତା ଯେ ନଥାଏ ତା” ନୁହେଁ । 
ସାବଲୀଳତା ଓ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ମଧ୍ଯରେ କୃତ୍ରିମତା ବି ଅନୁଭବ୍ୟ । ଭାବରେ ସେ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
କିଂତୁ ପ୍ରକାଶ ଶୈଳୀରେ ବୌଦ୍ଧିକ । ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଏହା ମନୁଷ୍ଯର 
ସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ଏତେ ନିକଟବତ୍ତୀୀ କରେଇଦିଏ ଯେ 
ଭାଷାର ସେଇ କୃତ୍ତିମତା ବୁଝାଯାଏ ନାହିଁ । ଭାବର ପ୍ରବାହମାନତା ଓ ଆକର୍ଷକ ଶଗ୍ରି 
ତାଂକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ । ସମସ୍ତ ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ଓ ଅସଂଗତି ସତ୍ତ୍ବେ 
ଜୀବନ ତାଂକ ରଚନାରେ ମହିମାମୟ ଭାବେ ରୂପାୟିତ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳୀନ ଉପନ୍ଯାସରେ କଥାବସ୍ତୁ ଚୟନ, ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ, ଭାଷା ସଂଯୋଜନା ତଥ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀର ଧାରା ପରିବର୍ଭିତ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ଞିପନ୍ୟାସିକମାନଂକ ଉପନ୍ଯାସର ଭାଷା¬- ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା 
ଦର୍ଶାଯାଇଛି କିଂତୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ଓିପନ୍ୟାସିକଂକ ନୃତନଧାରା, ଚିନ୍ତାଚେତନା, ଓ 
ଭାଷାଶୈଳୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ପୁଷ୍ଟ । ରାଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ଧୂର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ଏ ଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଚ଼ରିତ୍ରର ମାନସିକ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ଆଲୋଡ଼ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲେଖକଂକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କଥାବସ୍ତୁର ଗତି 
ଧୀର, ମନ୍ଥର ! ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ବିଭବ ( ଇଆବସ୍ତ, ଗଳ୍ଧାଂଶ, ଘଟଣା) 
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ଉପେକ୍ଷିତ । ନାରୀମନର ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ମକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ସେ ଓ ବସନ୍ତ କୁମାରୀ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭାଷା ସହଜ, ସରଳ, ମନକୁ ଛୁଇଁଲାଭଳି । ତାଂକର 
ଉପମା, ରୂପକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପରିଚିତ ଜଗତ ଓ ପରିଚିତ ପରିବେଶରୁ ଗୃହୀତ ! ଏଥ୍‌ରେ 
କୌଣସି ଛଦ୍ଧତା ନାହିଁ ମାତ୍ର ସୃକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ରହିଛି । ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଂକ ଭାଷା 
ଭିନ୍ନ । “ଲାସୁ” ଓ ଭଗ୍ନାଂଶ”? ଅପେକ୍ଷା ଓପନ୍ଯାସିକ ପାଠକୀୟ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି ‘ଅମାବାସ୍ୟା ଚୃନ୍ଦ୍ରୀରେ ଅଧ୍କ । ଏ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାର ଦ୍ୟୋତିତ ଅର୍ଥ 
ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରେ । ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । 
ଲେଖକଂକ ଆନ୍ତରିକତାର ଭାଷା ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ସ୍ଥର୍ଶକରେ, ଲେଖକଂକ ଉଷ୍ମ 
ଆବେଗକୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ପ୍ରଚଳିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ମନୁଷ୍ୟର ସରଭ୍ତାପ୍ରତି । କୌଣସି ମନୁଷ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭଲ ବା 
ସଂପୂଣ୍ଠ ମନ୍ଦ ନଥାଏ¬ ଏହାର ରୂପକାମ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ ‘ଅମାବାସ୍ୟା ଚନ୍ଦ୍ର । ମୌଳିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ, ତୀବ୍ର ଉତ୍କଣ୍ଠା ଧର୍ମୀ, ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଥଚ ରୋମାଵ୍ବିକ ଓ କାବ୍ଯିକ 
ତାଂକର ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଓ ଭାଷା ଶୈଳୀ । ତାଙ୍କର ଭାଷା ସଂଳାପ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଓ 
ଦାର୍ଶନିକତାପୂର୍ଣଣ । ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଓ ବିନ୍ଯାସର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ, 
ସାଙ୍କେତିକତା, ପ୍ରାଣୋଛ୍ଛଳତା ଉପନ୍ଯାସକୁ ଛନ୍ଦମୟ ଓ ଅନନ୍ୟ କରିଛି । ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁଂକ ଭାଷା ରୋମାଣ୍ବିକ, କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣ ହେଲେ ହେଁ ସେ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟିର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ମନସ୍ତତ୍ବ 
ମୂଳକ, ମନନଧର୍ମୀ । ଲେଖକଂକର ପ୍ରଗଳ୍୍‌ଭତା ଉପନ୍ଯାସକୁ ତ୍ରୁଟିଯୁକ୍ତ କରିଛି । 
ଆବେଗରେ ଆନ୍ତରିକତା ଅପେକ୍ଷା ଶାହିକ କାବ୍ୟକତା ଅଧକ | ବର୍ଣ୍ଣନାମଲକ ଶୈଳୀରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରିନି । 


ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ବିଭୀଷିକା ମଧ୍ୟରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବା କଥାକାର 
ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ କିଛିଟା ନୂତନତା ଆଣିଥ୍‌ଲେ ! ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଚେତନାର ସେ ଥଲେ ଅନ୍ୟତମ ସୃତ୍ରଧର । “ଘଟଣା ପ୍ରବାହରେ କିଛି ଦୂରଯାଇ 
ଆବେଗ ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ କରି ଧୀରେ ଧୀରେ ଗ୍ରନ୍ଥି ମୋଚନ କରିବାର ପୁରାତନ ଶୈଳୀ 
ସେ ପରିହାର କରିଛନ୍ତି ! କଥାର ଆରମ୍ଭରୁ ଆବେଗ ସୃତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବିସ୍ତାରିତ କରି ଘଟଣା 
ପ୍ରବାହର ପରିଣତି ଆଣିବା ହିଁ ତାଙ୍କର ପଦ୍ଧତି । ତେଣୁ ଦୁତ ପ୍ରବାହମାନତା ତାଙ୍କ 
କାହାଣୀରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ।”' (ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ ମହାପାତ୍ର 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର) ସେ ଚ଼ରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାକୁ ସମଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି 
ତାଂକର କେତୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇ ଉଠିଛି ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ । ଚରିତ୍ରର 
ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସେ ଅସାଧାରଣା ନାରୀର ଇଛ୍ଦରିୟଗ୍ରାହୀରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ତାଂକୁ 
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ମିଷ୍ଟିକ ବା ରୋମାଣ୍ଟିକ ଲେଖକର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । ତାଂକ ଶୈଳୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ସଂଳାପ ଧର୍ମିତା ମଧ୍ଯରେ । କେତେକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଖଳ ଚରିତ୍ର ନାହିଁ, ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଖଳଚୃରିତ୍ର ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ । ବିଷୟର କିଛି ପରିମାଣରେ ଅଗ୍ରଗତି ଘଟାଇ ଚ଼ରିତ୍ରଟି ପରିବେଶର ବାହ୍ୟ 
ଓ ଅନ୍ତଃ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ବିସ୍ତତ ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି ସେ । ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ଭାଗରେ 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁଗତ କୌତୂୃହଳ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଦେଉଥ୍‌ବାରୁ ପରିସମାପ୍ରି ତାର ଆକର୍ଷଣ 
ହରାଇବସେ ! ଚୃରିତ୍ରର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ତଥା ପରିବେଶ ଚିତ୍ରଣରେ ସେ ଧୂରୀଣ ! 
ନାରୀର ନଗ୍ନରୂପର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଆଦିରସର ପ୍ରାବଲ୍ଯ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଦୋଷଯୁକ୍ତ 
କରେ ।! ବାସ୍ତବତା, ଆବଶ୍ଯକତା ଓ ଆନ୍ତରିକତାହୀନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହାକୁ କିରିଛି 
ମହତ୍ତହୀନ । ରୋମାଣ୍ଟିକ, କାବ୍ଯକତାଯୁକ୍ତ ତାଙ୍କ ଭାଷା ଥୁଲା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ 
ପରଂପରାଚ୍ୟୁତ । ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ବଂଗଳା, ହିନ୍ଦୀ ଇଂରାଜୀ, ସଂସ୍କୃତ ତଥା ଗ୍ରାମ୍ୟ, 
କଥ୍ତ, ସାହିତ୍ୟିକ ଶବ୍ଦ ସମାହାରରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲାଳିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ । ରୂପକ, ପ୍ରତୀକ, 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରୟୋଗରେ ଜ୍ଞାନାନ୍ଦ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଗଜ ! ˆ ଯୌବନ ଜାହୁବୀ, ଘୃଣାର 
ସାପକାତି, ଗାବୁଳା ଗାବୁଳା ମାଂସ, ହସର ଠୋଲାକା, ଡ଼େନିଲା ଡ଼େନିଲା ଅବୟବ | 
ନିରନ୍ଧ ଉଚ୍ଚାଟନ, ପାଲିସ କରା ଓଠପରି ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ପରବର୍ତୀ ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କୁ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛି । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ଏ ସମସ୍ତ ଧାରାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ! ସେ ଚିରାଚରିତ କଥାବସ୍ତୁର 
ଅନୁସରଣ ନକରି ସାଂପ୍ରତିକ ମନୁଷ୍ୟ ମନରେ ଦେଖାଦେଉଥ୍‌ବା ସଂଶୟ ମାନବୀୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ, ଏକ ପକ୍ଷରେ ଜାରଜୀ ସଭ୍ୟତା, ଯୌନାଚାର, ଦୁନ ତି, 
ଶୋଷଣ, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଯେପରି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଆମ୍ଭିକ ଉତ୍ତରଣ 
ଓ ନିପତନର ବୌବଦ୍ଧିଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନ ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି । ଚରିତ୍ରର ବହିରପ ଅପେକ୍ଷା ସେ 
ଅନ୍ତରୁପ ବିଶ୍ଳଲେଷଣରେ ଧୂରୀଣ । ସାଧାରଣ ପାଠକ କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିପାରିନଥ୍୍‌ଲେ ହେଁ 
ବୌଦ୍ଧିକ ପାଠକର ଚେତନାକୁ ଉଚ୍ଲୀପ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ, ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଂକ 
ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଆଦି ପ୍ରୟୋଗରେ ଉପନ୍ୟାସ ଅଧକ 
ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରୀତି ପରିହାର କରିଛି ପାରଂପରିକତା । 


ତାଙ୍କର ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ କଳାମତ୍ମକତା, ମୌଳିକତା ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତରୁ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ । ନିଝୁମ ଅରଣ୍ୟ, ସାପୁଆ ରାସ୍ତା, ତମ୍ବାଳିଆ ମେଘ, ଅଗଣିତ 
ଶତାବ୍ଦୀ, ଶବ୍ଦଫଣା, ଫୁଟନ୍ତା ଲୁହ, ନିଘଞ୍ଚ ଆକାଶ, ଶୀତଳ ନୀରବତା, ଅଲାଜୁକ 
କ୍ଷୁଧା, କୁଚ କୁଞ୍ଚ ହସ, ଲୋଚାକୋଚା ଅନାଧୁନିକ ସଂସ୍କୃତି ବାଦଶାହୀ ମାଲ 
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ଇତ୍ୟାଦି । ‘ନବଜାତକ” ଉପନ୍ଯାସ ଜାତକ କଥା ଶୈଳୀରେ ରଚିତ। ତୀକ୍ଷଣ 
ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଠି ସଂପନ୍ନ ତାଂକର ରଚୃନା ! ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ଏହା ଅନୁପ୍ରେରିତ । ତାଂକ 
ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ । ଦେବ୍ରାଜ ଲେଂକା ତାଂକର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । କଥା ନିର୍ବାଚନ ବେଳେ ପ୍ରଆସିବ 
ଧାରାଠାରୁ ଓହରି ଆସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେଇଯାଇଛନ୍ତି । ତାଂକର ଅନ୍ଧମୁହାଁଣି” ଉପନ୍ଯାସ 
ପାରଂପରିକ ରୀତିରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଖପାଠ୍ୟ । ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ର 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଧାରାର ଓିପନ୍ଯାସିକ । ତାଂକର “ସାମୁଦ୍ରିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ନୋଳିଆ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଜୀବନଚୃର୍ଯା ଓ ତାଂକର ସଂସ୍କୃତି ରୂପାୟିତ । ସେ ମନୋରଂଜନ ଧର୍ମୀ 
ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ପରିହାର କର୍ର` ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବୌଦ୍ଧିକ ଉପନ୍ଯାସ ରଚୃନା କରିଛନ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସର ଗଳ୍ପାଂଶ ତାଂକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । କାହାଣୀ ବିନା ନାଟକୀୟତା, ଦ୍ଦ 
ନାହିଁ, ଚରିତ୍ରର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ ମାତ୍ର ଭାଷା ଚୁମ୍ବକୀୟ ! ଗଭୀର ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଠି ଓ 
କଳୀକୁଶଳତା ସହିତ ଚ଼ ରିଡର ଗୁଡ଼ିକ ଚିତ୍ରିତ । ମାତ୍ର ଘଟଣା ପ୍ରବାହରେ ଚୃମକ୍ଛାରିତା 
ନଥ୍ବାରୁ ପାଠକ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି 


ମନୋଜ ଦାସ ଏ ସମୟର ଜଣେ ବ୍ୟତିକ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରତିଭା । ଲେଖକଂକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ତାଂକ ବ୍ଯବହୃତ ଶୈଳୀ ଉପଯୁକ୍ତ । କଥାବସ୍ତୁ 
ରୋମାଞ୍ଚକର ନୁହେଁ ସତ ମାତ୍ର ତା' ସହିତ ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବହୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ଲୋକକଥା, ପୁରାଣ ଓ ଲୋକକାହାଣୀ ଏହାକୁ ପଠନ ପ୍ରିୟ କରିଥାଏ । ଭାବର 
ଗଭୀରତା, ଗଭୀର ଆନ୍ତରିକତା, ରସବୋଧ, ନିର୍ମଳ କୌତ୍‌ କତା ବୌବିକ ପାଠକର 
ଚେତନାକୁ କରେ ଉଜୀବିତ । ମନୁଷ୍ଯର ଆତ୍ମ ଉତ୍ତରଣ ନିମନ୍ତେ ସେ ଶାଶ୍ବତ ବା 
ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ଯ ଉପଲବ୍ଲୁରେ ବିଶ୍ବାସୀ । ଘଟଣାର ଚାରୁ ସଂଯୋଜନା, ଚୃମଳ୍କାର 
ଉପସ୍ଥାପନା, ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଆଚ଼ୃମକା ପରିସମାପ୍ତି ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଲଘୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ ତାଙ୍କ 
ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଲେଖକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ସଚେତନ ରୁଚିଶୀଳ 
ଶିଳ୍ପୀ । ତାଂକର ଭାବ ଯେତେ ବୌବ୍ଧିକ ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ ସେତେ ସ୍ବିଗ୍ଧଟ ମସୃଣ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛ । 
ଭାବ ତାଂକର ଯେତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେଉନା କାହିଁକି ସେ ଶବ୍ଦକୁ ମୋଡ଼ି ମାଡ଼ି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ନିଜ ଆବଶ୍ୟକତା ମତେ ବ୍ୟବହାର କରିନିଅନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ନର୍ମାଣ, ଶବଦ 
ସଂଯୋଜନାରେ ତାଂକର ପ୍ରଭୂତ୍ଧ ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶୀ ! ସାଧାରଣ -ଦୃଶ୍ଯୟଟି କେତେ 
ଅସାଧାରଣ ହୋଇପାରେ ନିତ୍ୟ ଦେଖୁଥ୍ବା ଜିନିଷ କେତେ ମହନୀୟ ହୋଇପାରେ 
ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା ଛଳରେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଏଇ ସେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନଇଟି 
ବହୁଥ୍ଲା ଆମ ଗୀଟିକୁ କୋଳରେ ଧରିବା ପାଇଁ" ତମେ ଯେମିତି ମୋତେ ଧରିଛ- 
ଯେତିକି ବଡ଼ ହେବା ଦରକାର ମାତ୍ର ସେତିକି ଆକାରର ନଇ । ଥରେ ବର୍ଷା ରତୁରେ 
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ଆକାଶବ୍ୟାପି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଚମକିଥାଏ । ଆମ ନଇତାକୁ ଏଡ଼େ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଥାଏ ଯେ, ସତ ଲନ୍ଦ୍ରଧନୁଟି ଆକାଶରେ ନା ନଇରେ, ମୁହୁରଁକ ପାଇଁ 
ମୋ ମନରେ ଉଠିଥୁଲା ସେ ପ୍ରଶ୍ନ !” ? (ପ୍ରଭଞ୍ଜନ ) 


ଏଠାରେ ଶବ୍ଦର ଆଡ଼ମ୍ବର ନାହିଁ, ଅଛି ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାର କାରିଗରୀ ଏବଂ 
ଏକ ବିଶେଷ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ । ମନୋଜ ଦାସ ତାଂକର କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର, 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ଲେଖକୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରତି ଅତିମାତ୍ରାରେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ । ସେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଏତେ 
ହାର୍ଦିକତାର ସହିତ ଉପଲବ୍ତୁ କରିଥାନ୍ତି ଯେ ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ଲେଖକଂର 
ଆନ୍ତରିକତା ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଫପ୍ରଟିଉଠେ। ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ଥିପନ୍ୟାସିକଂକ ସହିତ ସମାନ ହେଲେ ହେଁ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ନିଆରା ! ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା ଏକ ନୂତନ ଧରଣର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଶୈଳୀକୁ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ଯଥୀର୍ଥ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଆବଶ୍ୟକତା ସ୍ଥଳେ 
ନୃତନ ଶବ୍ଦ ନିର୍ମାଣ ଓ ବାକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ସଂସ୍ଥାପନରେ ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଠଯ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ । ଅନେକ ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାରିକତା ବୃଦ୍ଧି କରିଛନ୍ତି ଓ 
ପ୍ରୟୋଗଗତ ସୀମା ବ୍ୟାପ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ କେବଳ ତାଂକ ନିକଟରେ 
ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦର ଏତେ ସାହିତ୍ୟିକ, କଳାତ୍ମକ ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ କରେ । 
ସେ ଶବ୍ଦର ଜଣେ ବିସ୍ମୟକର ଯାଦୁକର । ବାକ୍ୟ କ୍ରମବିନ୍ଯାସରେ ବିଚ୍ଯୁତି ସୃଷ୍ଟିକରି 
ସେ ସୃଷ୍ଟିକରିପାରନ୍ତି ଭାବଗତ, ଚେତନାଗତ ଆଲୋଡ଼ନ । ପାଠକ ଆଖ୍‌ରେ 
ଦେଖ୍ଥ୍ବା ଦୃଶ୍ୟକୁ ମନଶ୍ତକ୍ଷୁରେ ପୁର୍ନବାର ଦେଖେ ଏବଂ ହୃଦୟରେ ଅନୁଭବ କରେ 
ପୁନଶ୍ଚ । ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସିହଜ, ସରଳ ଭଂଗୀରେ ପାଠକର ଅନ୍ତଃଚ୍େତନା ମଧ୍ଯକୁ 
ପ୍ରବେଶ କରାନ୍ତି ଗୁଢ଼ ଦାର୍ଶନିକ, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ତତ୍ତ୍ରଟି । ତାଂକର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ଦ 
ସଂଯୋଜନା ଓ ବାକ୍ଯ ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ପାଠକ ହୁଏ ପୁଲକିତ । ମନନ ଧମୀ, 
ବୌଦ୍ଧିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ପାଠକର ରସବୋଧକୁ ଏହା ତୃପ୍ତ କରେ । ପ୍ରତୀକ, 
ରୂପକ, ଚିତ୍ରକନ୍ପର ଅସାଧାରଣ ପ୍ରୟୋଗ ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଘଟିଥାଏ । ଅନେକ ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦ ( ଚମଜକ୍କତ, ପୁଲକିତ, ବିମୋହିତ, ଅଗତ୍ୟା, 
ଅତଏବ, ଧୀମାନ, ଶ୍ରୀମାନ୍‌, ସନ୍ତାପ, ବଚ଼ନ, ମୂଢ, ସଂଶୟ, ତଡ଼ିତ୍ୃ, ସମ୍ଭୂତ, 
ଦୂରନ୍ତ, ହେତୁ, ଉପନୀତ, ନମିତ, ଆପ୍ଯାୟିତ)ର ପ୍ରୟୋଗ ବା ସଂଯୋଜନାଗତ 
ବ୍ୟାପ୍ରି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟୟ ସହଯୋଗେ ନୂତନ ଶବ୍ଦ ନିର୍ମାଣ ଓ ବିଶେଷଣ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ( ଉଜ୍ଜୀୟମାନ, ବହମାନ, ବାକ୍‌ ପଟୁ, ସନ୍ତରଣପଟ୍ଟ୍‌ ଉଦ୍ଭାବନ ପଟ୍ଟ, 
ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ ଜୀବନ୍ୟାସ, ନିର୍ମଳ ଉଲଗ୍ନ, ଅଗଣତାନ୍ତିକ ମନ୍ତବ୍ୟ, ମୃଦୁବ୍ୟଙ୍ଗ, ସ୍ବାଧ୍କାର 
ପ୍ରମତ୍ତ ବାତାବରଣ) ମନୋଜୀୟ ରଚୃନା ସମୃଦ୍ଧ । 
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ମନୋଜ ଦାସଂକ ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି 
ପ୍ରତିଭାରାୟ ! ଏଇ ସମୟର ଞିପନ୍ୟାସିକାମାନଂକ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନର 
ଅଧ୍କାରିଣୀ, ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ ଞିପନ୍ୟାସିକା । ସଂଖ୍ୟା ଓ ମାନ ଦଷ୍ଟିରୁ ତାଂକ ପ୍ରତିଭାକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହୁଏ । ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଵିକ, 
ପୌରାଣିକ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭେଦରେ ବର୍ଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ “ଅରଣ୍ୟରେ କ୍ରତ୍ରିମ ପ୍ରଜନନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଗର୍ଭଧାରଣ ଏବଂ 
“ସମୁଦ୍ରର ସ୍ଵରଂରେ ମନରହସ୍ଯ ଉଦ୍ଵଘାଟକ ଯନ୍ତ୍ର ବ୍ରେନୋଗ୍ରାଫର ବିଷୟ ଏକ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଆଳରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଏହା ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସଂପୂର୍ଣ 
ବିଜ୍ଞାନ ଭିତ୍ତିକ ଉପନ୍ୟାସ ସଦୂଶ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଗୋକୁଳାନନ୍ଦଙ୍କ ଭାଷାଶୈଳୀ 
ଯେପରି ତଥ୍ୟଧର୍ମୀ ତାହା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ଶ୍ରୀମତୀ ରାୟଂକ 
କଥାବସ୍ତୁ ଯେତିକି ଏକମୁଖୀ ସେତିକି ବଳିଷ୍ଠ । ପ୍ରବଳ ଭାବାବେଗ, ରୋମାଣ୍ଟିକତା 
ତଥା କଳ୍ପନା ବିଳାସିତା ତାଂକ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଉପନ୍ୟାସର ଲକ୍ଷଣ ! ଞିପନ୍ୟାସିକାଙ୍କ 
ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ବିଶ୍ଣେଷଣାତ୍ମକ, ଗବେଷଣାମ୍‌କ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ, ସର୍ବୋପରି ପରିପକୃତା । ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀର ଅସମାନ 
ଅଧ୍କାର, ଲିଙ୍ଗ ବୈଷମ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ତାଂକର ଅଧ୍କାଂଶ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ ସେ ଅଧ୍‌କ ଯତ୍ମଶୀଳ ! ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ‘ଯାଞ୍ଚସେନୀ? ଓ 
“ମାୟାମୋହ” କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଯଥାର୍ଥରେ ପୁରାଣର ପୂୁନର୍ନ୍ୟାସ । 
ସାଂପ୍ରତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅନୁସାରେ ଲେଖୁକାଂକ ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଂଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ବିଷୟବସ୍ତୁଗତ ନୃତନତା ବ୍ଯତୀତ ପରିବେଷଣଗତ, ଭାଷାଶୈଳୀଗତ ବୈଚିତ୍ରଯ 
ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏନାହିଁ । ଲେଖ୍କାଂକର ନାରୀଜାତିପ୍ରତି ଅକୁଣ୍ଠ ସହାନୁଭୂତି, ଦରଦ ପ୍ରସୂତ 
ଏହି ଚରିତ୍ର ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ଭାଷାରେ ଭାବପ୍ରବଣତା, ଆବେଗ ଓ 
କାବି୍ୟକତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଶୈଳୀରେ କୌଣସି ଛଡ୍ମତା ବା ଆବରଣ ନାହିଁ। ଶବ୍ଦ 
ସଂଯୋଜନାଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ତାଂକୁ ପାଠକର ନକଟବର୍ରୀ କରିଛି । ସରଳ, 
ସାବଲୀଳ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ ତାଂକ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ କରିଛି ସାର୍ଥକ । ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଓପନ୍ୟାସିକାଂକ ମାଧ୍ଯମରେ Feminism ର ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଦୂପ୍ତ 
ଭାବରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି ଏଇ ଲେଖନୀରେ । ଏହା ହିଁ ତାଂକର ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଵର ଓ ତାହା ସେ ପାଠକ ନିକଟରେ ଯଥାର୍ଥ ରୂପେ ପହଞ୍ଚେଇ ପାରିଛନ୍ତି । 
ତାଂକର କଥାବସ୍ତୁ ଚୟନ, ଚ଼ ଚିତ୍ର ନିର୍ବାଚନ ଓ ଚିତ୍ରଣ, ଭାଷାଶୈଳୀ ତଥା ଜୀବନପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଇତ ୟାଦିରୁ ଶତ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ସତ୍ତ୍ଵେ ଏକ ନାରୀସୁଲଭ କମନୀୟତା ଓ 
ଦୃଢତା ପରିସୁୁଟ ହୁଏ ଯାହା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ଞିପନ୍ୟାସିକାଂକ ନିକଟରେ ଦୁର୍ଲଭ ! 
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ତାଂକ ରଚୃନା ଯେତେ ନିର୍ଭୀକ ତାଂକର ଭାଷା ସେତେ ଲଳିତ, ନମ୍ର, କମନୀୟ ଓ 
ଦୂପ୍ତ । ପାଠକୀୟ ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଭୂତି ପଙ୍ଟନାୟକଂକ ସମକକ୍ଷ ସେ ! ନାରୀ 
ଲେଖନୀ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ତାଂକ ଉପନ୍ୟାସ ସର୍ବଦା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! 


ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖର ରଥ, ଗଶେଶୃର ମିଶ୍ର ବା ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଂକ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଯେପରି କାହାଣୀ ବିନ୍ୟାସ ଓ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ନୃତନତ୍ସ ଦେଖାଯାଇଥୁଲା, ସେମିତି 
ପାରମ୍ପରିକତାକୁ ପରିହାର କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ! ପ୍ରାୟ ସେହି ଶୈଳୀ ପୁନଶ୍ଚ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଂକ ଉପନ୍ୟାସରେ । କାହାଣୀ ବଳିଷ୍ଠ ନୁହେଁ, ଯଦିଓ ନିଷ୍ଠାର 
ସହିତ ଏକମୁଖୀ । ଉପସ୍ଥାପନାରେ ପାରଂପରିକତାକୁ ପରିତ୍ଯାଗ କରିଛନ୍ତି । 
ଚ଼ରିତ୍ରପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ବଣ୍ତନାତ୍ମକ ଶୈଳୀ ସହିତ ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର 
ପ୍ରୟୋଗ ଉପନ୍ୟାସକୁ କରିଛି ଭାବଗମ୍ଭୀର ! ସୁତରାଂ ପାଠକୀୟ ଆକର୍ଷଣ ହରାଇବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଲେଖକଂକର ସୃକ୍ଷମ ଅନୁଭୂତି, ଦାର୍ଶନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ପୁଙଝ୍ଖାନୁପୁଖଂ 
ବର୍ଣ୍ଣନୀ ତାଂକୁ ଏକ ଭିନ୍ନମାନର ଓିପନ୍ୟାସିକର ପରିଚିତି ଦିଏ । ଭାଷୀ ସରଳ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ବୌଦ୍ଧିକ । ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀରେ କଳାମତ୍ମକତା, ବୌଦ୍ଦିକତା ଅନୁଭବ୍ୟ । ଶବ୍ଦ 
ସବୁ ପରିଚିତ ଜଗତର କିଂତୁ ପ୍ରୟୋଗ ଭିନ୍ନ । ଯେପରି ‘ବାଘପରି ଖଗ ମୁହଁରେ ଲାଜ 
ନାହିଁ”, “ଗୋଟେ ଗୀତ ସତେକି କୂଅ ଭିତରୁ ଉଠିଆସି ଗରା ଭିତରକୁ ଟିକିଲି 
ନାଚୃପ୍ରିୟ ଝିଅ ବେତାଳପରି ଓହ୍ଲେଇ ପଡ଼ଛି, ଗୋବିନ୍ଦ ମୁହଁ ଏକ ଗୁଆମାଳ 
ବୋଇତାଳୁପରି ପାକଳ ଦୃଶୁଛି, ଚନ୍ଦା ହୋଇଯାଇଛି ଓ ଅଦ୍‌ଭୁତ ଚଷମା ପିନ୍ଧିଛି ଓ 
ପେଟ ବାହାରିଆସି କୋଳରେ ଅଳାଡ଼ିପଡ଼ିଛି, ହୃଦୟ ଥ୍ଲା କୁଆ ପଥର ପରି ସ୍ବଚ୍ଛ ଓ 
ତରଳଶୀଳ, ମାଠିଆ କଳାରଂଗର ମେଘ, ସଚୋଟ ସ୍ତନ. କିମ୍ବା ଢେଂଗା ନିଆଁ ଆଦି । 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ରୂପକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗରେ ଯେତିକି କୁଶଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ 
ସେତିକି ଶବ୍ଦ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସଂଯୋଗରେ ନୂତନ ଶବ୍ଦଗଠନରେ ! ସାଧାରଣ କଥ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଭାଷାରେ ଆବେଗ ଓ ଭାବର 
ପ୍ରବାହମାନତା ଅଭାବରୁ ସୁଖପାଠ୍ୟ ନୁହେଁ । ଉକ୍କଣ୍ଠାହୀନ ଆନ୍ତରିକତା ବିହୀନ କିପରି 
ଏକ ନିସ୍କହ, ଚିରାସକ୍ତ ଶୈଳୀ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର । ସଂଳାପରେ ଅନେକ ଗ୍ରାମ୍ୟ, 
କଥ୍ତ ଓ ଧୃନ୍ୟାମ୍ମକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ଜିଂତୃ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ଓ ସ୍ଵାଭାବିକତା ନାହିଁ । 
ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତୀକ ଓ ସୂଚ଼ନାଧର୍ମୀ । ଭାଷାରେ ଲଘୁ ବ୍ୟଂଜନା ଓ ତିର୍ଯକ ଭଂଗୀ 
ରହିଛି” ଲୋକେ ଘରନଛାଡ଼ି ବାରଣ୍ଡରେ ରହିଲେ ପୁଣି ବାରଣ୍ଡା ଛାଡ଼ିଦେଇ ଘର 
ଆଗରେ ଝାଟିମାଟି ବନେଇ ରହିଲେ ।” ' (ହରିଣ ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ) କିମ୍ବା 
“ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ବର୍ଷାପାଟି ପାଖରୁ ଦୁଇଟଂକାର ଦେଶୀମଦ ପିଇ ଦୃଇଲକ୍ଷ ଟଂକାର 
ଓ୍ଧତ୍ୟ ଓ ଆନୁଗତ୍ୟ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍ଲା ଏବଂ ପାଣ୍ଡବ ଓ ତାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶତୁମାନଂକୁ 
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ରିହାତି ଦେଇ ମାର୍କ ପାଖକୁ ଆସିଲା, ବିନା କଥାରେ ଜାବଡ଼ାଟେ ଥୋଇଲା; ଧାଡ଼ିଏ 
ଦାନ୍ତ ତଳକୁ ଖସିପଡ଼ିଲା । କ୍ରମାନ୍ସୟରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଦାନ୍ତକୁ ଓ ମାର୍କଣ୍ଡକୁ ଅନେଇଲା, 
ରକ୍ତ ବାହାରିବ ବୋଲି ! ରକ୍ତ ବାହାରିଲା ନାହିଁ। ଦାନ୍ତ ନକଲି ଥ୍ଲା। ଗଲା 
ନିର୍ବାଚନରେ ମାର୍କଣ୍ଡ ନକଲି ଦାନ୍ତ ଖର୍ଚ୍ଚ ଛତା ପାର୍ଟି ପାଇଥ୍ଲା !” (ହରିଣ ପିଠିରେ 
ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକ) ଏ ନିରୀହ କୌତୁକ ମନୋଜ ଦାସଂକୁ ମନେପକେଲଇଦିଏ । 
ଲେଖକଂକର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ ପାଠକ ମନରେ ଭାବର ପ୍ରବାହମାନତା, ଚୃରିତ୍ରପ୍ରତି 
ଏକାମ୍ବତା ସୃଷ୍ଟି କରେନି କିତମ୍ବ ଲେଖକ ଯେ ଚରିତ୍ର, ବର୍ଣ୍ଣତ ଘଟଣା ପ୍ରତି ଅନ୍ତରଂଗ ଓ 
ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ତା'ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରିହୁଏନି । ଉକ୍କଣ୍ଠା ବିହୀନ ନିର୍ଲିପ୍ତ ଶୈଳୀରେ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଂଘର୍ଷ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ର ପ୍ରାବଲ୍ୟରେ ଆମ୍ୟୀୟତା ନାହିଁ। ଚିରାଚରିତ 
ଶୈଳୀ ବ୍ୟାହତ । ପ୍ରେମିକ ଗୋବିନ୍ଦର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ପ୍ରେମିକା କୁନ୍ତୀର ମାନସିକ 
ଅବସ୍ଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା “ ଗୋବିନ୍ଦ ଚାଲିଗଲା ପରେ ସେ କେମିତି ତ ଆଉ ବଢ଼ିଲା ନାଇଁ, 
ଛୋଟିଆ ହୋଇ ରହିଗଲା । ବିଛଣାରେ, ଅଗଣାରେ, ହାଣ୍ରିଶାଳରେ, 
ପୋଖରୀବାଡ଼ିରେ, ନହଣରେ, ବୋରଖାଞ୍ଜିରେ, ନଡ଼ିଆ ଗଛର ଖୁଡ଼ମାରେ, ନଲରୁ 
ଫେରୁଥ୍‌୍ବା ଝିଅ ବୋହୂଙ୍କ କଳସ କାଖେଇ ଗହଳିରେ, ରାତିରେ ବେସୁରା ଗୀତ ଗାଇ 
ଫେରୁଥ୍ବା ଆଡ଼ବାୟା ମାର୍କଣ୍ଡ ବାପରେ, ଜମିଦାରର କ୍ରୋଧରେ, ପୁଷି ବିଲେଇର 
ଓଳିକ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ, କୁଂଚା ମୁଂଚା ପୋଖରୀ ତୁଠରେ ଗୋଡ଼ ଧୋଇ ଅନ୍ୟମନସ୍କ 
ବିଦେଶୀଟି ଫେରିଯାଉଥ୍‌ବାରେ, ଚୃତୁର୍ଦିଗରେ ଅନେକ କାଳ କାରୁଣ୍ୟ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ 
ଥୁଲା, ଯଥା ରାଧାଙ୍କ ବିରହରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବଂଶୀ ବା ତଅପୋଇର କାଂଦଣା ଓ 
କାରୁଣ୍ୟ ଏତେ ପ୍ରାଚୀନ ଥ୍ଲ। ଯେ ଟୋପେ ସୁଦ୍ଧା ଲୁହ ମନା କରିଦେଲା !” (ହରିଣ 
ପିଠିରେ ଅଜଣା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ) ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀରେ ଭିନ୍ନତା ରହିଛି ମାତ୍ର ଭାଷା 
ସାଧାରଣ, କଥ୍ତ ସ୍ତରୀୟ | 


ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ଯାସରେ ଚିରାଚରିତ ଶୈଳୀ ବା 
ପାରଂପରିକତାକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାଂକର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବଦଳିଯାଇ ଅଧ୍କ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ତାଂକ 
ଉପନ୍ୟାସର କଥା ସଂରଚନା, କଳ୍ପନା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ସତ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୁଏ । ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ କରି ବହି ୍ଜଗତର, ବିଶେଷ 
ଭାବେ ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିକ ଅବସ୍ଥାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଘଟଣା ଗଡ଼ିଚାଲିଥାଏ । ନି ଜନିଜ 
ପାନିପଥ,ଓ ଦୁରଦିନ ଏ ଜାତୀୟ | କଥା ବସ୍ତୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦିଗରେ ଦ୍ଭତ ଗତିକରେ ! ଛୋଟ 
ବଡ଼ ବହୁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣାର ସମାବେଶ, ତାଂକର ଶାଣିତ ଓ ତିର୍ଯକ ଭଂଗୀ 
ଉପନ୍ୟାସର ଉକ୍‌ଣ୍ଠା ରକ୍ଷା କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା 
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ଇଂଗିତଧର୍ମୀ କିଂତୁ ସରଳ ଶଦ୍ଦ ବିନ୍ୟାସଯୁକ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସଂଯତ ଓ ରୂଚିଶୀଳ । ଆଜିର 
ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷର ଇଂରାଜୀ ମିଶା କଥ୍ତ ଭାଷୀ ତାଂକ ଉପନ୍ଯାସରେ ବ୍ଯବହୃତ । 
କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଭାଷାଶୈଳୀ, ରୁଚିଶୀଳ ନିରପେକ୍ଷ ଦ୍ଷ୍ିଭଂଗୀ, 
ଅଳକରଣ ପ୍ରତି ଅନାସଚ୍ତି, ସର୍ବୋପରି ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ 
କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ନିଖୁଣ ଓ ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ । ଜୀବନର 
ଖଶ୍ଡିତାଂଶ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ ପୂର୍ଣ୍ଣତା । ନାରୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯୌନାବେଗ 
ଚିତ୍ରଣରେ ଲେଖକ ଖୁବ୍‌ ସଚେତନ | ଲେଖକଂକ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଶୈଳୀ ଓ ସ୍ଵଛନ୍ଦ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ନିଜ ନିଜ ପୀନିପଥ, ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ଓ ଦୁର୍୍ିନ ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ସପସ୍ପଷ୍ଠ । “କନିଷ୍ଠ -- 
କନିଷ୍ଠ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ଜଟିଳତା, ପ୍ରତୀକାତ୍ମକାତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହା 
ପରବତ୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସରେ କ୍ରମେ ସରଳ ହୋଇଛି । ଲଘୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ସୃକ୍ଷମ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ତଥା 
ଭାବାବେଗର ନିରବଳ୍ିନ୍ନ ପ୍ରବାହ ତାଂକ ଉପନ୍ୟସର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପାଠକ ଉକ୍ସଣ୍ଡିତ ହୁଏ 
ପରବର୍ତୀ ଘଟଣା ଜାଣିବା ପାଇଁ, କିନୁ ଲେଖକ କିପରି ଏକ ଆସକ୍ତି ବିହୀନ ରିପୋଟିଂ 
ଶୈଳୀରେ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାନ୍ତି । ତେବେ ତାଂକ ଶୈଳୀ ଅନେକତ୍ର 
ଆମ୍ୟୟତା ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଲେଖକଂକର ପୁହ୍ଖାନୁପୁଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ପାଠକକୁ 
ଧରିରଖ୍ବାପରି ରହିଛି ଆକର୍ଷଣୀ ଶକ୍ତି । ଭାଷା ଖୁବ୍‌ ସରଳ, ସାବଲୀଳ, ଠିକ୍‌ 
ଲେଖକଂକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପରି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ । ତାଂକର ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ଉପମା, ଚିତ୍ରକନ୍ପ 
ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! ‹ ତିନିଟା ଫସଲ ଉତାରିଥ୍ବା ତାଂକ ଦେହ ଓ ମନର 
କ୍ଷତଟା ଖାଲି ମାଘ ମାସର ଶୁଖ୍ଲା ଚଟାଣ ଭଳି ଯାନ୍ତ୍ରିକ, ଫା ଆତ୍ମୀୟତା, ‘ଇଛାର 
ମହମବତୀ”, ‘ବରଫର ହସଂ, ମନତଳରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଦଗ୍ଧ ଗଙ୍ଗଶିଉଳିର ପ୍ରତ୍ୟାଶା, 
ଅଭିମାନର ବର୍ଷା”, *ଗୌତମୀର କଥା ମନେପଡ଼ିବାରୁ ପୁଣି ମୋ ଆଖ୍ଆଗରେ 
ନଇଁ ଆସିଲା ରାତି ବାରଟା ପରର ଅନ୍ଧାର । ସେଇ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଭିଜିଭିଜଚି 
କୌଣସି ସହରର ଛକରେ ଠିଆ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବତୀଖୁଣ୍ଟଟିଓ ଏକୁଟିଆ, ଖୁବ୍‌ 
ନିଃସଙ୍ଗ ।”” * 'ପୃଥ୍ବୀର ସବୁ ମା ଗୁଡ଼ିକ ଯେମିତି ମମତାର ଗଟଙ୍ଗୋତ୍ରୀ, ଆଉ ସନ୍ତାନ 
ମାନେ ଗୋଟେ ଗୋଟେ ଗଂଗା । ପ୍ରୟାଗରେ ଯମୁନାକୁ ଭେଟିଲେ, ଭୁଲିଯାନ୍ତି 
ମମତାର ଗଟ୍ଗାତ୍ରୀକୁ ।”” (କନିଷ୍ଠ କନିଷ୍ଠ ) ଓପନ୍ୟାସିକ ନିରାସକ୍ତ ଭାବରେ 
ରଚୃନା କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକତା ରକ୍ଷାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଯନଶୀଳ, ଆଚିଭୂମେଣ୍ଟ, 
ଇଲିଗାଲ୍‌ ରିଲେସନ୍‌, ବେଡ଼ଲିଟ୍ରିଟ,ଆଦି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଏହାର ଉଦାହରଣ । ତାଂକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଯାଦୁଶକ୍ତି ପାଠକ ମନରେ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଓ ଘଟଣା ପ୍ରତି ଉତ୍କଣ୍ଠା 
ସୃଷ୍ଟିକରେ । 


ପଦ୍ମଙକ ପାଳ ଏଇ ସମୟର ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ସଫଳ ଓିପନ୍ୟାସିକ । ସେ 
କଥା ବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନରେ କୌଣସି ନୂତନତା ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ବହିର୍ବିଶ୍ଵ ସହିତ 
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ମନ ଜଗତରେ ସଂଘଟିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଆଲୋଡ଼ନର ଜଣେ ସଫଳ ଚିତ୍ରକାର | 
ସାଂପ୍ରତିକ ମୁନୁଷ୍ଯର ସମସ୍ୟା, ମନୁଷ୍ୟର ମୌଳିକ ସମସ୍ୟାପ୍ରତି ସେ ଆକର୍ଷଣ 
କରିଛନ୍ତି ଦୃଷ୍ଟି । ବିଶ୍ନାସ ହୀନତା, ଆସହାୟତା, ନିଷ୍ଠାହୀନତା ମନୁଷ୍ୟକୁ କେତେ ଦୂର 
ଯାନ୍ତିକ ଓ ଅମଣିଷ କରିଛି ତାର ସଫଳ ରୂପାୟନ ଘଟିଛି ଦୁର୍ଗ ପତନର ବେ ଳ, ଆମ 
ସମୟର ଦୁଃଖ, ଯିବୁକି ଥ୍ବୁ ଓ ‘ପାପପରି ନିଜର”ରେ । ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମଵକ ଶୈଳୀ ମୁଖ୍ଯତଃ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। “ତେବେ ଯିବୁ କି ଥ୍‌ବୁ' ଓ 
‘ପାପପରି ନିଜର” ମନସ୍ତନ୍ତ ଧର୍ମୀ । ଓପନ୍ଯାସିକଂକ ବର୍ତବ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ କୌଣସି ଚ଼ମକ୍କାରିତା ନଥ୍ଲେ ହେଁ ପାଠକକୁ ଧରିରଖ୍ବାର 
ପରି ରହିଛି କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଚ଼ରିତ୍ରଉପଯୋଗୀ ଭାଷା । ଲେଖକଙ୍କ 
ଭାଷାଶୈଳୀରେ କୃତ୍ରିମତା ନାହିଁ ଏକ ସାମାଜିକ ଆଟୋପ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର 
ଆକାଂକ୍ଷା ନାହିଁ । ଅତି ସହଜ ଓ ସରଳ ଭାବରେ ତାଂକ ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ ଯାହା 
ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ସ୍ପର୍ଶକରେ । ବଳିଷ୍ଠ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଏହାର ଏକମୁଖୀନତା ତଥା 
ଭାଷାଗତ ସରଳତା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ । ନାଟକୀୟତା, ଉକୁଣ୍ଠା ଅବ୍ୟାହତ 
ରଖୁ ଲେଖକ ଏକ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ସମାଜର ଶିକ୍ଷିତ ଜନର କଥୁତ ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର କରଛନ୍ତି । ଏମିତି ମୋ ଜୀବନ ଗୋଟାଏ କଷ୍ଟାଡ଼ିକ୍ସନ; ମୁଁ ଯେମିତି 
ଗୋଟାଏ ମିସ୍‌ଫିଟ, ନନ୍‌ସେନ୍‌ସ ପ୍ରଶ୍ନ। କର୍ମହୀନ ଜୀବନର ଗୋଟାଏ ଦୁଃଖଦ 
ଏନ୍୍‌ଗେଜ୍‌ମେଣ୍ଟ, “କାହିଁକି ଗୋଟାଏ ଜେନେରେସନ୍‌କୁ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ କରିଦେଉଛ ¬ ଆଦି 
ବାକ୍ୟରେ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ପରିବେଶ ଓ ଚୃରିତ୍ରର ଚାହିଦା ମେଣ୍ଟାଇଛି । ଖୁବ 
ଯଥାର୍ଥ ଓ ଜୀବନ୍ତ ଉପମା, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ତଥା ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗ ତାଂକ ରଚୃନାକୁ ଅଧ୍କ 
ଭାବୋଦ୍ଦୀପ୍ତ କରିପାରିଛି । “ଆତତାୟୀ ପରଂପରା, ଆସୁରିକ ସଂଖ୍ଯ¦ ଗରିଷ୍ଠତା, 
ଉତ୍‌ପୀଡ଼ିତ ଆର୍ଥକ ଅବସ୍ଥା, ବର୍ିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନିକ୍ଷେପିତ ତୀରପରି ଅଦରକାରୀ, 
ବେମୁରବା କୁକୁରଟା” , ‘କେମିତି ଏକ ଆଶା ଗୋଟାଏ ଅଶାନ୍ତ ବାଦୁଡ଼ି ଭଳି ଯେମିତି 
ତା” ମନଭିତରେ ଉଡ଼ିଉଡ଼ି ଡେଣା ଫଡ଼ ଫଡ଼ କରୁଛି ।” ଜଗୁର ପାନ ଦୋକାନଟି ହିଁ 
ନାହିଁ, ନାହିଁ ଅଛି, ଅଛି,ର ମେରି ଗୋରାଉଣ୍ଡ ସେତେବେଳକୁ ସେକ୍ରେଟାରୀଏଟ୍‌ର 
ଧଳା ଠେକୁଆ ପଲ ମୁଖର ଥାଆନ୍ତି ଏକ ଆରଣ୍ୟକ ପ୍ରସ୍ଥାନରେ | ସେହିପରି ଅନୁଭୂତି 
ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ସିଦ୍ଧ ବାକ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ମାର୍ମିକତା ଓ ଚିରକାଳିକ ସତ୍ୟ | 
“ବିରୋଧୀ ଦଳ ନେତା କିଏ ଆଉ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ କିଏ ? ଜଣେ ବର୍ଭମାନର ଆଉ ଜଣେ 
ଭବିଷ୍ୟତର ଏ ରାଜ୍ଯର ଭାଗ୍ଯ ନିଅନ୍ତ ।”” “ସସ୍ବାର୍ଥକୈନ୍ଦ୍ରିକ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା ହିଁ 
ରାଜନୀତିରଅନ୍ତଃସ୍ବର ! ସେଠି ବନ୍ଧୁତା, ଆତ୍ମୀୟତା- ସବୁକୁ ଅନୁସରଣରୁ ଅଧକ 
ଆଗେଇବାକୁ ଦିଆଯାଏନି । ଯେଉଁମାନେ ସେ ବଶ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର ନକର ଟିକିଏ 
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ଆଶାବାଦୀ ହୋଇଉଠନ୍ତି । ସେଠି ବନ୍ଧୁତାର ହାତ ବି ଆତତାୟୀ ହାତଠାରୁ ଆହୁରି 
ଜଘନ୍ୟ ପାଲଟିଯଏ ।”? କିମ୍ବା ପ୍ରତାରଣାର ଇତିହାସ ଯେମିତି ଖୁବ ଲମ୍ବା ସମ୍ଭବତଃ 
ମଣିଷର କଜନ୍ମଠାରୁ ତା'ର ଇତିହାସର ଆରମ୍ଭ ।”” (ଆମ ସମୟର ଦୁଃଖ ) 


କଥାବସ୍ତୁ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, ଭାଷାଷୈଳୀ ଆଦି ସହଜ, ସରଳ ଓ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଲେଖକ ତାଂକର ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ଶହ ନିର୍ମାଣ ଓ ବାକ୍ୟ 
ବିନ୍ୟାସରେ କଳାମ୍‌କତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ¦ 


ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳୀନ ଉପନ୍ଯାସର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଏହାର ଭାବ ବଳୟ 
ପରିବର୍ଭିତ । ୧୯୪୭ ରୁ ପ୍ରାୟ ୧୯୮୦ ୮୫ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵର ଓ 
ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀ ଥୁଲା ଭିନ୍ନ । ଗ୍ରାମ୍ୟ କଥ୍ତ, ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା, ଆବେଗାମ୍ମକ, କାବ୍ୟିକ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ବା ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ବକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । ସାହିତ୍ଯିକ ଭାଷା ଶୈଳୀର 
ସମାଦାର ଥୁଲେ ହେଁ କଥ୍ତ ଭାଷା ବାରମ୍ବାର ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯକୁ ପଶିଆସୁଥ୍ଲା | ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଯେଉଁ ପରିଭାବେ ରାମଶଂକରଂକ ଶୁଦ୍ଧ ମାର୍ଚିତ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ମୁଖର ଭାଷାକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛି ତାହା ତା'ର ଭାଷାଶୈଳୀ ଗତ 
ବିବର୍ଭନ । ଫକୀର ମୋହନ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ, କାହୁ ଚରଣ, ଗୋପୀନାଥ ଓ ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ବ୍ଯବହାର କରିଥୁଲେ ଗ୍ରାମର କଥ୍ତରୂପକୁ ଯଦିଓ ସମସ୍ତଙ୍କଠାରେ 
ପ୍ରୟୋଗଗତ ଭିନ୍ନତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ସାହିତ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟିକ ସର୍ବଦା କାମନା କରେ ଏକ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀର ପ୍ରଚଳନ । କଥ୍ତ ଭାଷାର ସମଧର୍ମା ହୋଇ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇପାରେନା । ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ବ୍ୟବଧାନ ରହିଛି ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ । 
ଏହି ବ୍ୟବଧାନ ଅଧୁକ ହେଲେ ଏହାକୁ କଥ୍ତ ଭାଷା ଶୈଳୀର ନିକଟବର୍ରୀ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଦରାଯାଏ । ତା'ର ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ଫକୀରମୋହନ, କାହୁ ଚରଣ, 
କାଳିନ୍ଦୀ ରଣ, ଗୋପୀନାଥ ତଥା ଶାନ୍ତ ନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଶୈଳୀ 
ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରେ । ପୁନଶ୍ଚ କଥ୍ତ ଭାଷାର ଖୁବ୍‌ ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇଗଲେ ସାହିତ୍ୟ 
ନିଜର ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହରାଇବା ଭୟରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ଶୈଳୀର ପୁନରାବୂରି 
କରେ । ଏହା ଏକ ସୂତଃସ୍ତରର୍ର ପ୍ରକ୍ରିୟା । ୧୯୮୫ ପରବର୍ରୀ ଉପନ୍ୟାସ, ପରଂପରାର 
ପୁନରାବୃତି ନ କରିବାକୁ ଦୃଢ ପରିକର ! ଏ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ କାହାଣୀଗତ 
ବଳିଷ୍ଠତା ନାହିଁ । କେବଳ ଉତ୍ତମତା ବା କେବଳ ଖଳତ୍ସ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ଵ ନୁହେଁ 
ଭାବପ୍ରଧାନ ହୋଇଉଠିଛି ଉପନ୍ଯାସ । ମନୁଷ୍ୟ ମନର ଅନ୍ତଃ ଚେତନାକୁ ଗୁରୁତ୍ସ 
ଦିଆଯାଇଛି ବୋଲି ଏହାର ବହିର୍ପରିପାଟି ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ । ଉପନ୍ଯାସ ବାସ୍ତବବାଦ, 
ସ୍ଥିତିବାଦ, ମାନବବାଦକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ଗାଇଛି ଶାଶ୍ବତ ଜୀବନ, ଅମୃତ ସନ୍ତାନର 
ଗାଥା । ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇଛି ଜୀବନବାଦୀ । ଞିପନ୍ଯାସିକ ତାର ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି 
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ଅତିମାତ୍ରାରେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ସଚ୍ଚୋଟ । ଚରିତ୍ର କୈନ୍ଦିକ ବା ଘଟଣା କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଟ୍ତ ନହୋଇ ତାହା ଅଧୁକ ସାଙ୍କେତିକ, ରୂପକାମ୍ବକ ହୋଇଛି । ଥିପନ୍ୟାସିକ 
ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ବା ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁରୁଷ ବ୍ୟବହାର ନକରି ନଜେ ଅବତରଣ କର ଛି 
ଉପନ୍ୟାସ ମହ୍ଯକୁ | ପାଠକର ଭାବ ଜଗତକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରୁଛି, ତାର ପରିଚିତ 
ଅନୁଭୂତି ଓ ଆବେଗକୁ ସିକ୍ତ କରୁଛି । ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ଯୌନଚ୍େତନା, ମଗ୍ନ 
ଚୈତନ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଉଥ୍‌ବାରୁ କଥା ବସ୍ତୁର ପ୍ରାରମ୍ଭ ବିକାଶ ଓ ବିଲୟର କ୍ରମିକ 
ବିନ୍ୟାସ ନାହିଁ । ଏହି ସମୟର ଉପନ୍ଯସର ଭାଷା କଥ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ତାହା 
(Standard colloquial) ସାଧାରଣ କଥ୍ତ ସ୍ତରୀୟ | ସାହିତ୍ୟ, କଥ୍ତ ଭାଷାର 
ନିମ୍ପ ସ୍ତର (10 ଠୋoqUuial) ଗ୍ରହଣ କରେନା । ଉପନ୍ୟାସର ବାସ୍ତବତା ପାଇଁ 
ହେଉ ବା ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ କରିବାପାଇଁ ହେଉ ସାଧାରଣ କଥ୍ତ ସ୍ତର ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । ତେବେ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭାଷା କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ନିମ୍ନ ସ୍ତରକୁ 
ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । 

ଭାଷାର ମୌଳ ସଂପତ୍ତି ଧ୍ଵନି, ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟ । ଏହି ସଂପରି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଭାଷା କେବଳ ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରେ କିଂତୁ ଶୈଳୀ ଭାବକୁ ଏକ କଳାମ୍ବକ, ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ 
ଢଂଗରେ ପ୍ରକାଶ କରେ । ସୁତରାଂ ଓିପନ୍ୟାସିକ ନିମନ୍ତେ ଧ୍ବନି, ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟ 
ମୌଳିକ ଉପାଦାନ । ଧ୍ଵନି ସାହାଯ୍ୟରେ ଧ୍ଵନିସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଧ୍ବନ୍ୟାମ୍ପକତା ସହିତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଉାବୋଦ୍ରେକ ନିମିତ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାରର ଧ୍ଵନି ନିର୍ବାଚନ କରିଥାଏ । ଧ୍ଵନି ଅର୍ଥହୀନ 
ହେଲେ ହେଁ ଅର୍ଥ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର କ୍ଷମତା ରଖେ ! ଫକୀରମୋହନ ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ଧ୍ବନ୍ୟାମ୍ପକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା 
କଥୂତ ଭାଷାରୁ ଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍ବକ ଶବ୍ଦ (One matopoetic words) ଗ୍ରହଣ କରିଛି 
ପ୍ରଚୁର । ଆଂଚଳିକ ଓ ବୈଦେଶିକ ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଭାବ ପରିସ୍ତୁଟନ ପାଇଁ 
ଲେଡ଼ାସାମାନ୍ୟ କେତୋଟି ଧ୍ଵନି ପରିବର୍ଭନ । ଶୈଳୀ ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଶବ୍‌ଦ 
ଉକୃଷ୍ଠତମ ମାଧ୍ଯମ । କିଂତୁ ଶଦ୍ଦ ସୀମିତ । ଲେଖକ ସୀମିତତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଛି 
ଉପମା, ରୂପକ, ପ୍ରତୀକ ତଥା ଚିତ୍ର କଳ୍ପ ସହାଯ୍ୟରେ । ଅର୍ଥଗତ ବ୍ୟାପ୍ତି, ସୃକ୍ଷ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ, ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟଂଜନା କେବଳ ଅର୍ଥ ପରିପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ନୁହେଁ ସାହିତ୍ୟକୁ 
କାବ୍ୟିକ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ସାହିତ୍ଯିକ ପଦବାଚ୍ୟ କରେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଶଦ୍ଦ ସୀମିତ 
ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ଅତିରିକ୍ତ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଅର୍ଥ ସଙ୍କେତ କରେ । ସମାର୍ଥ ଶବଦ 
ସମୋଜାରିତ ଶବ୍ଦ ବିପରୀତ ଅର୍ଥବୋଧକ ଶହ୍ଦ ମଧ୍ଯରୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ଚୟନ ଭାବକୁ 
ଜଳିଶ୍ବ କରିବାରେ ସହାୟକ । ବାକ୍ୟ କ୍ରମରେ ବିଚ୍ଯୟୁତି ବାକ୍ୟକୁ ଅଧ୍କ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ 
କରେ । ଲେଖକ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବରେ ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥ୍ଲା କାରଣ 


ଉପନ୍ୟାସ ଅବବୋଧ ଘି ୧୩୧ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସରେ କାହାଣୀ କହିବା ଥୁଲା ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ସାଂପ୍ରତିକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବକ୍ତବ୍ୟ କିପରି ଭାବରେ ବ୍ଯକ୍ତ ହେଉଛି ତାହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଧୁକ । 
ଭାବସୃକ୍ଷମ ବ୍ୟଞ୍ଜନାମ୍ବକ, ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ, ଇଙ୍ଗିତାମ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜତ ହେଉଛି । 
ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ ବା ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ଭାବର ଦ୍ୟୋତନା ରହୁଛି । ଥିପନ୍ୟାସିକ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଓ କଥ୍ତ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ପୀର୍ଥକ୍ୟ ନରଖୁ ଶହର ବ୍ୟାବହାରିକତା ବ୍ରଦ୍ଧି 
କରିଛି । ବହୁ ଅପ୍ରଚଳିତ ଶହ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇନି ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁ ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦ 
ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଛି । ଶବ୍ଦର ଚୂଳଚ଼ଞ୍ଚଳତା ଓ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତିକୁ ବବ୍ଧି କରିଛି 
ଞିପନ୍ୟାସିକ । ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଗ, ଶଦ୍ଦ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟୟର ଅପାରଂପରିକ 
ସଂଯୋଜନା, ବିଶେଷ୍ୟକୁ କ୍ରିୟାରେ ରୂପାନ୍ତରଣ କରିବା ସହିତ କ୍ରିୟା ପ୍ରୟୋଗରେ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ଯ ପରିଲିକ୍ଷିତ । ଏହା ଫଳରେ କେବଳ ଉପନ୍ଯାସର ଭାଷା ଶୈଳୀଗତ 
ଅଭିବୃବଵି ଘଟିଛି ତା ନୃହେଁ; ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି ସମୃଦ୍ଧ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ବା ସେ ସମୟର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ଥିପନ୍ୟାସିକମାନେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ 
ତାହାଥ୍ଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ବର୍ଣ୍ଣନା ଧର୍ମୀ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କାବ୍ୟିକ ଚିତ୍ର 
କଳ୍ପ, ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସର ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନା, ପରିବେଶ ଓ ସ୍ଥାନ 
ବିଶେଷର ଟିକିନିଖୁ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଲାଳିକା ପ୍ରୟୋଗ, ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବ୍ୟବହାର ଯେପରି 
ହୋଇଅଛି ତାହା ତାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ଉପନ୍ଯାସରେ ହୋଇନାହିଁ। କାଳିନ୍ଦୀ ଚୂରଣଙ୍କ 
ମାଟିରମଣିଷ”ର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାହିଁ । ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ହିଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଷାର ନୂତନ ଶକ୍ତି ଦେଲେ ଓ ସେହି ଭାଷାକୁ ନେଇ ସେ 
ଗଢ଼ିଦେଲେ ଗୋଟାଏ ନୂଆ ଶୈଳୀ । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପରି କାବ୍ୟିକ ଇମେଳ 
ଦେଲେ । ଢେଉ ଢେଉକା ଶୈଳୀଟିଏ ସେ ପ୍ରବର୍ରନ କଲେ, ଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍ଂକ ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର କଲେ ଓ ଏପରି ଶୈଳୀ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଚିହ୍ନେଇ 
ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ ହେଲା ! ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ, କୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ଦଶରଥ ସାମଲ, ଯମେଶ୍ବର ମିଶ୍ର ପରଶୁରାମ ମିଶ୍ର, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, ପଦ୍ମଳ ପାଳ, ସୁସ୍ପିତା ବାଗ୍‌ଚୀ, କିଶୋରୀ 
ଚରଣ ଦାସ, ମନୋଜ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେପରି ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର 
ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଲେଖାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷିକ ମହିମା ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ଯେ ପ୍ରଚ଼ୋଦକ; ଏକଥା 
କହିଲେ ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ହେବ ନାହିଁ। 
- 


** 
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ଅନ୍ବେଷଣ ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ଅନ୍ବେଷଣ ଉପନ୍ଯାସ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ । ସେ 
ବହୁତ କାବ୍ୟ କବିତା, ନାଟକ ରଚନା କରି ପ୍ରସିଵିଲାଭ କରିଥ୍ଲେ ହେଁ, ୧୯୭୫ରେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ନାଟକ ରଚ଼ନାର ସମାପ୍ତି ପରେ ଅନ୍େଷଣ” ରଚ୍ରିତ । ତାଙ୍କର 
ନାଟକ ରଚ଼ନାର ଆରମ୍ଭ ( ୧୯୨୫) ରାଜ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରରେ ଏବଂ ଶେଷ ହୁଏ 
୧୯୫୫ରେ | ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଅବକ୍ଷୟ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 
ଏହିପରି ଏକ ସମୟରେ ସେ ନାଟ୍ୟ ବିଭାଗକୁ ବାଦଦେଇ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟଏକ 
ସମୃଦ୍ଧ, ପ୍ରକାଶକ୍ଷମ, ବିସ୍ତୃତ ପରିଧ୍‌ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାଗ 'ଉପନ୍ୟାସଂ ପ୍ରତି ହୋଇଛନ୍ତି 
ଆକର୍ଷିତ । ଉପନ୍ୟାସଟିର ପ୍ରକାଶକାଳ ୧୯୭୫, ମାତ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁରୁ ଏହାର ସମୟ 
ଭିନ୍ନ ବୋଲି ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । କବିତା କ୍ଷୁଦ୍ର ଆବେଗ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ନାଟକରେ 
ଉପସ୍ଥାପନାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଶୈଳୀ ହୁଏତ ମାନସିଂହକୁ ନାଟକରୁ ଉପନ୍ୟାସ ଆଡ଼କୁ 
ମୁହାଁଇବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛି । ସମ୍ଭବତଃ ମାନସିଂହ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର 
ଅଭିଜ୍ଞତା, ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟଭଙ୍ଗା, ଜାତୀଯ ଚେତନା, ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଆଦି 
ଉପରେ ମୁକ୍ତ ଭାବରେ ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିବାର ଯେଉଁ ମଂଚର ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ଥୁଲେ 
ତାହା ଏହାଦ୍ଵାରା ପୂର୍ଣଦେବ ବୋଲି ଭାବି ରଚୃନା କରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସଟି । 


ମାନସିଂହଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ଭାର ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ଏହାକୁ ଦ୍ବିଧା ବିଭ୍ତି 
କରାଯାଇପାରେ | (୧)୧୯୨୮ ରୁ ୧୯୫୭ ( ୨) ୧୯୫୭ରୁ ୧୯୭୩ । ସମସ୍ତ 
ସୃଜନମୂଳକ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଥମ ଭାଗ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଭାଗରେ ପ୍ରବନ୍ଧ , ଓଡ଼ିଆ ତଥା 
ଇଂରାଜୀ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ 
ଜୀବନର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ, ରୋମାଞ୍ଚ, ଜାତୀୟଚ୍େତନା, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, 
ସଂସ୍କାର ଆଦିକୁ ନେଇ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଷ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନାରେ ନିବିଷ୍ଠ । ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କାବ୍ୟ, କବିତା, 
ନାଟକ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଆଦି । ଏଥୁମଧ୍ୟରୁ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ସୈ ଯେଉଁ ସିଦ୍ଧହସ୍ତତାର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ନାଟକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ। ବିଶେଷଭାବରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଜାତୀୟ ଚ୍ରେତନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ଓ ସ୍ତୁଲ କଲେଜ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ରଚିତ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଫଳତା ନପାଇଥ୍‌ବାରୁ ହେଉ ବା ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ଅଧ୍କ ବିସ୍ତୃତ ଓ ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ମାଧ୍ୟମ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି ମନେକରି ହେଉ ସେ 
ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଭାଗରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ 
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ସାହିତ୍ୟ - ସୂଜନୀ ଶର୍ତିର ଅବକ୍ଷୟ ସମୟରେ “ଅନ୍ବେଷଣ” ରଚ୍ରିତ । ସୁତରାଂ 
ଅନ୍ଧେଷଣ ରଚନା କରିବାର ପୃଷ୍ଠପଙ୍ଗରେ ଲେଖକୀୟ ମାନସିକତା ଓ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ମାନସିକତା ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 


ନନ୍ଦିଗାର ଶିକ୍ଷକ ଜଗନ୍‌ମୋହନଙ୍କ ପୂତ୍ର ପ୍ରଭୁପାଦ । ସେ କଟକ ସହରରେ 
ରହି ଗ୍ରାଜୁଏସନ୍‌ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ତାର ପରିଚୟ ହୋଇଛି ଶ୍ରୀକଣ୍ଟ ଉଦୟନ, 
ବିଜୟପ୍ରସାଦ, ଓ କରୁଣାସିନ୍ଧୁ ଆଦି ଚ଼ ରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ । ସେ ଉଦୟନର ଭଉଣୀ 
ତଥା ବିଜୟପ୍ରସାଦ କାନୁନ୍‌ଗୋର ବାଗଦର୍ତା ମଳ୍ଲିକା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ । ଦଶହରା ଛୁଟିରେ 
ପ୍ରଭୁପାଦ ବଂଧୁ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠକୁ ନିଜ ଗାଁକୁ ନେଇଛି । ଯେଉଁଠାରେ ତାର ବାଗ୍ଦତ୍ତା କଳ୍ପତରୁ 
ସ୍ଵାଇଁଙ୍କର କନ୍ୟା ସାବିତ୍ରୀ ପ୍ରତି ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀକଣ୍ଠର ବାସ୍ତୁହରା ଆର୍ଟିଷ୍ଟ୍‌ 
ଜୀବନରେ ପଲ୍ଲୀର ପ୍ରକୃତି, ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ, ଗ୍ରାମ୍ୟଚରିତ୍ର ଯେତିକି ରେଖାପାତ କରିଛି 
ତତୋଧ୍‌କ ସାବିତ୍ରୀ । ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ସହିତ ସାବିତ୍ରୀର ବିବାହ ଉଦୟନର ସହାୟତାରେ 
ସମାପିତ । ଉପନ୍ୟାସଟି ଏକମୁଖୀ ନୁହେଁ । ଅପରପକ୍ଷେ ପ୍ରଭୁପାଦ ନିକଟରେ ଥୁବା 
ଚାକର ନଟିଆ ପ୍ରତି ଅବିଚାରର ପ୍ରତିବାଦରେ ଗୁରୁଦେବ ଓ ପ୍ରଭୁପାଦ , ବିଜୟପ୍ରସାଦ 
ନିକଟକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ସେଠରେ ବିଜୟପ୍ରସାଦର ପ୍ରଭୁପାଦ ପ୍ରତି ଆକ୍ରମଣ ଓ 
ଅସଦାଚରଣ ଉଦୟନ ମନରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଶ୍ରୀକଣ୍ଠର ମଲ୍ଲିକାର ଫଟୋ 
ଉଠାଇବା (ଓ ଛବି ଆଙ୍କିବା ଘଟଣାକୁ ନେଇ ବିଜଯପ୍ରସାଦ ତାଙ୍କ ଘରେ ଯେଉଁ 
ଅପ୍ରୀତିକର ଘଟଣା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ସେଥ୍‌ରେ ପରିବାରର ସମସ୍ତେ ମର୍ମାହତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଓ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଭାଙ୍ଗିଦିଆଯାଇଛି । ଶ୍ରୀକଣ୍ଠର ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦେବାକୁ 
ଯାଇ ଉଦୟନ ସେଠାରେ ପାଇଛି ବମ୍ବେର ଚାକିରୀ ପାଇବା ସମ୍ବାଦ । ପ୍ରଭୁପାଦ 
ବମ୍ବେରେ ତା ସାଙ୍ଗରେ ରହି ଏମ୍‌ .ଏ ପଢ଼ିବା ପ୍ରସ୍ତାବରେ ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି । 


ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚ଼ରିତ୍ର ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ, ପ୍ରଭୁପାଦ, ମଲ୍ଲିକା, ଉଦୟନ, ଆଦି । 
ଉପନ୍ୟାସର ଖଳଚ଼ରିତ୍ର ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ କାନୁନ୍‌ଗୋ । ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ବହୁ 
ଚରିତ୍ର ଆସିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ଗତିଶୀଳ କରେଇବାରେ 
କେତେକ ଚରିତ୍ରର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି, ଅନ୍ଯ କେତେକ ଚରିତ୍ର ଅନାବଶ୍ୟକ | 
ପ୍ରଭୁପାଦ ଚ଼ରିତ୍ରଟି ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପ୍ତ ଏବଂ ଏହି ଚ଼ରିତ୍ରଟି ନାୟକ ସଦୃଶ 
ଚ଼ତ୍ରିତ ହେବା ସନ୍ତ୍ଵେ ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷାର୍ବକୁ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ଚରିତ୍ର ଉତପ୍ପରେ ମାନସିଂହଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ଦୃଷ୍ଠି ନିବଦ୍ଧ । ପ୍ରଭୁପାଦ ଓ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ଏହି ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
ଅନୁରକ୍ଜି ସ୍ପଷ୍ଟ । ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଛାୟାତଳେ ଏ ଦୁହେଁ ପ୍ରତିପାଳିତ । 
ପ୍ରଭୁପାଦ ଓ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ମନେହୁଅନ୍ତି ମାନସିଂହଙ୍କ ମାନସ ସନ୍ତାନ ସଦୃଶ । ମାନସିଂହଙ୍କ 
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ଜୀବନଦର୍ଶନ ସେମାନଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ମାନସିଂହଙ୍କ ବିଚାର ଓ 
ଜୀବନପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର ମୁଖପାତ୍ର ଏ ଦୁଇ ଚରିତ୍ର । ପ୍ରଭୁପାଦ ସହରୀ ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ବୀତସ୍ୃହ କିନ୍ତୁ ଶିକ୍ଷାପାଇଁ ସହରୀ ଜୀବନକୁ ଆଦରି ନେଇଛି । ପ୍ରଭୁପାଦ ନମ୍ର, ଭଦ୍ର, 
ସଲ୍ଲକ, ଗମ୍ଭୀର ଓ ଉଦାର ପ୍ରକୃତିର । ପ୍ରଭୁପାଦର ନିଜଗ୍ରାମ ନନ୍ଦିଗୀ ପ୍ରତି ମୋହ 
ଅନେକ ବେଶୀ । ସେ ଯେ କେବଳ ପଲ୍ଲୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନର୍ମଳତା, ଶାନ୍ତ ପରିବେଶ 
ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ତାନୁହେଁ ସେ ଗ୍ରାମକୁ ଆସିଲେ ଗ୍ରାମର ଏମୁଣ୍ଡରୁ ସେ ମୁଣ୍ଡଯାଏ ବୁଲି 
ଆସେ, ଗ୍ରାମର ହାନିଲାଭ ପ୍ରତି ନିରାସକ୍ତ ନୁହେଁ ସେ ନହିଗ୍ରାମର କ୍ଷୁଦ୍ଧ ରଂଗମଂଚ଼ରେ 
ଯେଉଁ କେତୋଟି ପ୍ରଧାନ ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଅଛନ୍ତି ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ପ୍ରଭୁପାଦ ସେମାନଂକ ସଂଗେ ଘନିଷ୍ଣ ଭାବରେ ପ୍ରତିଛୁଟିରେ ମିଶେ । 
ଆତ୍ମା ଯେପରି ଗାୀଟିର ଆମା ସେଇ କେତୋଟି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିଛି । ଗ୍ରାମର ଏତିହ୍ଯ, ଧର୍ମ, କୁସଂସ୍କାର, ବ୍ୟଭିଚାର, ନ୍ୟାୟ, ଅନ୍ୟାୟ, ହାସ୍ୟ, 
କ୍ରନ୍ଦନ ସମସ୍ତର ଠୁଳୀଭୂତ ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମୀକୃତ ଇତିହାସ ଯେପରି ଏଇ କେତୋଟିର ଅଙ୍ଗେ 
ଅଙ୍ଗେ ଅଶୋକ ଅନୁଶାସନ ପରି ଚିରଦିନ ଲାଗି ଖୋଦିତ ।”? (୧) ପୃ- ୭୧ ସେ 
ଗୀର ସମ୍ଭାନ୍ତ ଧନୀ, ସମ୍ମାନସ୍ପଦ ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ଯେପରି ମିଶେ ସେହିପରି ଶ୍ରୀପତି 
ସାହୁ, ଯଦୁ ସାହୁ, ଛୋଟୀ, ଦଶ୍ଡାସି ମା, ସାନମା ବା ହୃଷୀ ପାନରା ସହିତ ମଧ୍ଯ । 
ପ୍ରଭୁପାଦ ଶିକ୍ଷିତ, ସହରର ଚାକଚାକ୍ୟ ଓ ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଗାଁମାଟିକୁ 
ଯେପରି ଉପେକ୍ଷା କରେନାହିଁ ସେହିପରି ଗାଁ ଲୋକଙ୍କୁ । ଏହି ଚୃରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ସହରର କୃତ୍ରିମତା, ଗ୍ରାମର ପ୍ରାକୃତିକତା ଅର୍ଥାତ ପାରିବେଶିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ ମନୁଷ୍ୟର 
ଚୃରିତ୍ରଗତ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ । ପ୍ରଭୁପାଦର ଚାଲିଚଳନ, କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, 
ବ୍ୟବହାର, ଶିକ୍ଷା ଓ ଆଚରଣ ଆଦି ମଧ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶର ଝଲକ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସେ ପ୍ରଭୁପାଦକୁ 
କରିଛନ୍ତି ଗ୍ରାମମୁଖୀ । ମାନସିଂହ ନିଜେ ପଲ୍ଲୀର ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ଓ 
ସୁଷମା ଦେଖନ୍ତି ତାହା ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରଭୁପାଦ ମାଧ୍ୟମରେ । ଞପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଭୁପାଦକୁ 
ଏକ ଆଦର୍ଶ ଚ଼ରିତ୍ର ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ସାଧରଣ ମାନବ ସ୍ତରରେ ରଖ୍‌ । 
ତେଣୁ ସାଧରଣ ମାନବ ସୁଲଭ ଅନୁରାଗ ଦେଖା ଦେଇଛି ମଲ୍ଲିକାପ୍ରତି । ଗ୍ରାମରେ 
କଳ୍ପତରୁ ସ୍ବାଇଁଙ୍କ କନ୍ୟା ସାବିତ୍ରୀ ତା'ର ବାଗ୍ଦତ୍ତା ହେଲେ ହେଁ ମଲ୍ଲିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, 
ଆଚାର ବ୍ୟବହାରରେ ସେ ଆକୃଷ୍ଠ । ସେ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ବଂଧୁ ଉଦୟନ କିମ୍ବା ମଲ୍ଲିକା 
ନିକଟରେ ପ୍ରେମ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହିଁ । ହୁଏତ ମଲ୍ଲିକା ବଂଧୁ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦର 
ବାଗ୍ଦତା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏ ବିଷୟ ଗୋପନ ରଖ୍‌ବା ଉଚ୍ଦିତଂମନେ କରିଛି । ଖୁବ୍‌ 
ସଂଯତ, ନମ୍ର, କୋମଳ ତାର ମନୋଭାବ । ଦୂରରୁ ନୀରବରେ ପ୍ରେମିକାକୁ 
ଅବଲୋକନ କରିବା ଓ ଶିହରିତ ଝେବା ମନ୍ତରିକା ପ୍ରତି ଥ୍ବା ପ୍ରେମର ଅର୍ଘ୍ଯ 
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କୁହାଯାଇପାରେ । ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ପ୍ରଭୁପାଦର ମଲ୍ଲିକା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ବିଷୟ 
ଉତ୍ଵଥାପନରେ ମାତ୍ର ପରବର୍୍ରୀ ପରିଚ୍ଛେଦ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏ ସଂପର୍କ ଅଗ୍ରଗତି କରିନାହିଁ । 
ଘଟଣାର ମୋଡ଼ ଭିନ୍ନମୁଖୀ ହେଲେ ହେଁ ପାଠକର ଉକ୍ସଣ୍ଠା ଅନୁରୂପ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ 
ସହିତ ମଲିଲିକାର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଛି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷେ ସାବିତ୍ରୀ ପ୍ରତି ତା'ର 
କୌଣସି ବିଶେଷ ଉକ୍ସଣ୍ଠା ଓ ଆକର୍ଷଣ ନଥୁ୍‌ବାରୁ ସେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ସହିତ ସାବିତ୍ରୀର ବିବାହ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଉତ୍‌ଥାପିତ କରିଛି । ଏଥୁରେ ସେ ସାମାନ୍ୟ କୁଣ୍ଠିତ ବା ବିଚଳିତ ହୋଇନାହିଁ । 
ମଲ୍ଲିକା ସହିତ ତାର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଉଠୁନଥ୍‌ବା ସତ୍ତ୍ବେ ସାବିତ୍ରୀକୁ ହରାଇବାରେ ତାର 
କୌଣସି ଚିତ୍ତ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ବା ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଦେଇନି । 


କେବେ ବିବାହ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନକୁ ନୀରସ, କରୁଣ କରିଦିଏ କରୁଣା ସିନ୍ଧୁର 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନପରି ତ କେବେ ହୃଷୀ ପାନରାର ଦାମ୍ପତ୍ତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଉଜ୍ଜଳ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦେଖ୍‌ ପ୍ରଭୁପାଦ ମନରେ ଦେଖାଦେଇଛି ଓିସୁକ୍ୟଯ । ସେ ମଲ୍ଲିକା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ତାକୁ ବିବାହ କରିବା ଅସମ୍ଭବ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ନୀରବରେ । ସାବିତ୍ରୀ 
ଓ ତାଙ୍କ ପରିବାର ତା ନିମନ୍ତେ ଅପେକ୍ଷା କରିବା ତା ମନରେ ଯେଉଁ ନୈତିକ ଚାପ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ସହିତ ସାବିତ୍ରୀର ବିବାହ ସମାପନରେ ସେ ପାଇଛି ମୁକ୍ତି ¦ 
ମଲ୍ଲିକା ଓ ପ୍ରଭୁପାଦର ବିବାହ ଦା ମିଳନକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ନ ଦର୍ଶାଇ ମାନସିଂହ 
ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତିରେ ଉଦୟନ ସହିତ ବନତ୍ଧେରେ ପଢ଼ିବା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରି 
ସୂଚେଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଇଶାରାରେ । ପ୍ରଭୁପାଦର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କେବଳ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରତି ବା 
ମଲ୍ଲିକା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ନୁହେଁ। ନଟିଆ ଚାକର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅବତାରଣା ପୂର୍ବକ 
ଥିପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଭୁପାଦ ବ୍ୟତ୍ତିତ୍ଵର ଅନ୍ୟଦିଗ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ନଟିଆ ପ୍ରତି ହୋଇଥୁବା 
ଅବିଚାରର ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରୂପ ସେ ଓ ଗୁରୁଦେବ ଯାଇଛନ୍ତି ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ନିକଟକୁ । 
ବୁଝାମଣା ମଧ୍ୟରେ ଆପୋଷ କରିନେବା ଥୁଲା ତା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ବିଜୟ ପ୍ରସାଦର 
ଅସଦାଚ଼ରଣ ଓ ଆକ୍ରମଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ରହିଛି ଭଦ୍ର ଓ ସଂଯତ ଭାବେ କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟାୟର 
ପ୍ରତିବାଦ କରିବା ଏକାନ୍ତ ନ୍ଯାୟ ସଙ୍ଗତ ମନେକରି ଓକିଲ କରି କେଶ୍‌ ଲଢ଼ିବା 
ସପକ୍ଷରେ ସେ । ସେହିପରି ଗ୍ରାମର ନରୀସାହୁ ବିଷୟଟି ଗାଁରେ ଅଶାନ୍ତି ଓ କନ୍ଦଳ ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ସେ ବାପାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛି ଶୀଘ୍ର ବିଚାର କରିଦେବା ପାଇଁ । 
ପ୍ରଭୁପାଦ ଚରିତ୍ରର ନାନା ଦିଚ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି କିନ୍ଧ ଚରିତ୍ରର ଯଥୀର୍ଥ 
ବିକାଶ ହୋଇଛି ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ । ପ୍ରଭୁପାଦ ଚରିତ୍ର ଠିକ୍‌ ଜଗନ୍ନାଥ ନିର୍ମାଣ 
ପରି ଅଧାରେ ରଖ୍‌ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମାନସିଂହ ଗଢ଼ିବସିଲେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠକୁ । 
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ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ଚ଼ରିତ୍ରଟି ପ୍ରଭୁପାଦ ସମଧର୍ମା କୁହାଯାଇପାରେ । ମାନସିଂହ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅର୍ଵେକ ପ୍ରଭୁପାଦ ଓ ଅନ୍ୟାର୍ବ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକଟିତ । ତାର 
ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ । ଧବଳେଶ୍ବରରେ ପିକ୍୍‌ନିକ୍‌ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ମଲ୍ଲିକାର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହୁଏ ଭାଇ ଉଦୟନର ଆର୍ଟିଷ୍ଠ ବଂଧୁ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ସହିତ । ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ 
ଆର୍ଟିଷ୍ଠ ଭାବେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମୁଗ୍ଧ ଓ ଯଥାର୍ଥ ଉପାସକ । ତେଣୁ ସେ ମଲ୍ତିକାର ଫଟୋ 
ଉଠେଇବା ସହିତ ତା” ଅଜାଣତରେ ଆଙିଛି ଛବି। ଛବି ଆଙ୍କିବା ଭିତରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କାରର ନମୂନା ସ୍ଵରୂପ ତା ମନରେ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ଯାୟର ଦୁନ୍ଦ୍ରା। ସେ ଛବିଟି ଆଙ୍କିସାରି ମୁଗ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ଛି 
ମଲ୍ଲିକାର ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ । ମାତ୍ର ସେ ମୁଗ୍ଧତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଞପନ୍ୟାସିକ 
କହିଛନ୍ତି, ‘ ଆଟିଷ୍ଠ ଶ୍ରୀକୁଣ୍ଠ କେବଳ ରୂପର ପୂଜାରୀ ଭାବରେ ମଲ୍ଲିକାର .ଅବୟବକୁ 
ଭାବି ନେଉଥ୍‌ଲା | ନା ଥୁଲା ସେଥ୍‌ରେ ବାସନାର ମଳିନତା । ତା'ର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ 
ସେ ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟ ବା ଯତୀନ୍ଦ୍ରିୟ । ହୁଏତ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ଏପରି ଏକ ନିୟମ ବା ଅନୁଭୂତି ସ୍ତରକୁ 
ଆସିଯାଇଛି, ଯେଉଁଠି ବାସନାର ଉଗ୍ରତା ଆପେ ଆପେ ମରିଯାଇଛି ବା ମନ୍ଲିକାର 
ଶରୀରଶ୍ରୀ ସେହି ନିପାତନ ରୂପ ଯାହା ଆଗରେ ଠିଆହେଲେ ବାସନା ମୁଣ୍ଡଟେକି 
ପାରେନା ।”” (ପୃ-୩୪) ଏପରିକି ସେହି ଚରିତ୍ରକୁ ଏକ ମୌଳିକ ଚିତ୍ରରେ ପରିଣତ 
କରି ବିକ୍ରୀ କରାଯାଇପାରନ୍ତା ବୋଲି ତା ମନରେ ଆଶା ଦେଖାଦେଇଛି ପର 
ମୁହର୍ଭରେ ସେ ଭାବିଛି “ନା, ସେ ଯେ ମୋର ପରମ କଲ୍ୟାଣୀୟା । ତାକୁ କି 
ସର୍ବନେତ୍ରରେ ପଣ୍ୟ କରିବି, ପୁଣି ଆଜ୍ଞାତରେ !”? (ପୃ ୩୫) ଶ୍ରୀକଣ୍ଠର ମଲ୍ଲିକା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ସପ୍ରସଂଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି ସତ୍ତ୍ଵେ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ମନରେ 
ମଲ୍ଲିକାକୁ ବିବାହ କରିବା ବା ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିବା ଚିନ୍ତା ଦେଖାଦେଇନି । ଏଥ୍‌ରୁ 
ମନେହୁଏ ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚ୍େତନଭାବର ଏ ଦୁଇ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ହୁଏତ ତାଙ୍କର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପାଠକ ମନରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଶଂସା 
କରିବା ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ତାକୁ ନିଜର କରିବା ବା ଭୋଗ କରିବା । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସୃଷ୍ଚି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ । ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମୁଗ୍ଧ ସ୍ତାବକ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ତେଣୁ ପରବର୍ରୀ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ସେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠଙ୍କ ଜୀବନ ଆଦର୍ଶ ଛଳରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ନିଜର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ “ତାର ଆଉ ଏକ ସାଧନା ଥଲା ଜୀବନର | ତାହା 
ହେଉଛି ରୁକ୍ଷ, କୁସ୍ତି ଜଗତ ଓ ସମାଜରେ ରୂପର ବାଣୀ ଓ ମହିମା ପ୍ରଚାର; କୃସ୍ିତ, 
ବିକଳ, ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିଜୟ ଘୋଷଣା । ତାର ଦୃଢ଼ ଧାରଣା ଯେ 
ମାନବିକ ବିବର୍ଭନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜିନିଷ ହେଉଛି ରୂପର ଆଦର, ନୁହେଁ ରାଜନୀତି, ନୁହେଁ 
ବିଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ ଯୋଗାଭ୍ୟାସ ! ସେ ଜଟାଭାର ପାଉଁଶଧୂସର ହିଁ ନ୍ଦୁ ସନ୍ୟାସୀଙ୍କୁ ଆଡ଼ 
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ଆଖରେ ଚାହିଁ ପାରେନା, ସେ ସେମାନଙ୍କୁ ମନେକରେ ମାନବିକ ଘୁଷୁରୀ ! ସୁନ୍ଦର 
ଭଗବାନଙ୍କୁ ଯିଏ ଆରଧାନା କରିବାରେ ନିଯୁକ୍ତ ସେ ନିଜକୁ ଏପରି କୁସ୍ତିତ କିପରି 
କରିପାରେ, ସେ କଳ୍ପନା କରିପାରେନା “(ପୃ-୫୯) ସେ ବିଶିଷ୍ଠ ଜମିଦାର 
ଚଖ୍ପିତିରାୟଙ୍କର ବଂଶଧର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାଂ ନିକଟରେ ଧନ, ଜନ ନଥୁଲା । 
ପିତାମାତାଙ୍କର ଅଭୟ ହସ୍ତ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା ତା ମୁଣ୍ଡଉପରେ । ଗ୍ରାମର ବିରାଟ 
ପ୍ରାସାଦସମ ଗୃହ, ଜମିବାଡ଼ି ହଳିଆ ଦୀନା ଜିମାଦେଇ ସେ ବାସ କରୁଛି କଟକରେ । 
ବଂଶ ପରିଚୟ ନେଇ ସେ କେବେ ଅହମିକା ପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ । ଏ ଚ଼ରିତ୍ରଟି 
ମାନସିଂହଙ୍କ ରୂପାନ୍େଷୀ ଦ୍ରଷ୍ଟିର ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଏକ ସିଧାସଳଖ ଦୃଷ୍ଟି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ। ଧବଳେଶ୍ବରରୁ ଫେରିବା ରାସ୍ତାରେ 
ସତୀଚୌରା ଶ୍ମଶାନରେ ଚିତାଗ୍ନି ଦେଖ୍‌ ତାର ଭାବାନ୍ତର ଘଟିଛି । ସେ ଭାବିଛି ମୃତ୍ୟୁ 
ମିଥ୍ୟା । କାରଣ ଆମର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ ସେ ଅବିନଶ୍ବର; ନଶ୍ବର ତ କେବଳ ଶରୀର । 
କରୁଣାସିନ୍ଧ ଯେତେବେଳେ ଅନୁରୋଧ କରିଛି ଶିଳ୍ପୀଭାବେ ସଦ୍ଯ ବିଧବାର ରୂପ 
ଦେଖ୍ବାକୁ । ଶ୍ରୀକଣ୍ଡର ଉତ୍ତର ଥୁଲା, ‹ “ମୁଁ ମୋର ତୁଳୀକୁ ମନୁଷ୍ୟର ଦୁଃଖଠାରୁ ବଡ଼ 
ମନେକରେନା | ଆର୍ଟିଷ୍ଟର ତୁଳୀ ନଷ୍ଟ୍ରାଣ କାମରା ନୁହେଁ ¦ ସେ ଜୀବନ୍ତ । ତାର ଅନୁଭବ 
ଅଛି । କେବଳ ଛବି ଉଠେଇବା ପାଇଁ ମୁଁ ଜଣେ ସଦ୍ୟ ବିଧବାକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଯିବି, ଏହା 
ହୋଇପାରେନା।”” (ପୃ୬୩) ଶ୍ରୀକଣ୍ଡର ରୁଚିବୋଧ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଧ 
ବିଷୟରେ ମାନସିଂହ ପୁଂଖାନୁପୁଂଖ ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକଣ୍ଡର ଘର କଟକ 
ସହରର ଏକ ଅପରିଷ୍କାର ଗଳି, ନର୍ଦଦମା ନିକଟରେ ହେଲେ ହେଁ ଘର ଭିତରର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଞିପନ୍ୟାସିକ ବିସ୍ମତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ପାଇକ, 
ଆସୀରିଆନ ସିପାହୀ, ମିଶରୀୟ ସିିଙ୍କସ୍‌, କୋଣାର୍କର ଅଶ୍ଵସହିତ ଅଜନ୍ତା, ବର୍ଲିନ୍‌, 
କୋପେନ୍‌ ହେଗେନ ପ୍ରଭୂତି ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ କଳାକୃତିର ପ୍ରତିଲିପି ତା ଘରେ ରହିଛି । ସେ 
ରାଜନୀତିର ଖବର ରଖେ ନାହିଁ । ମନ୍ତ୍ରୀ, ବ୍ୟୁରୋକ୍ରାଟ, ଦଳର ହିସାବ ରଖେ ନାହିଁ । 
ମାତ୍ର ତାର ସେ ଛୋଟ ଘରଟି ସହରର ବା ଜାତିର ˆ ସଂସ୍କୃତି କେନ୍ଦ୍ର ? । ମାନସିଂହଙ୍କ 
ମର୍ମବାଣୀ ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି “ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଜାତିର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି ଚାହିଁ 
ରହିଥାଏ ଦେଶର କେଉଁ ଅଜ୍ଞାତ ଅପାଂନ୍ତେୟ କୋଣରେ କେଉଁ କବି, ଶିଳ୍ପୀ ବା କେଉଁ 
ଜ୍ଞାନ ତପସ୍ଵୀ ନିଜର ଜୀବନ ସାଧନା ଭିତରେ ଜାତିର ମର୍ମବାଣୀ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । 
(ପୃ-୬୧ ) ତାର ରୁଚ଼ି ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଭିନ୍ନ । ତେଣୁ ସେ ରନ୍ଧନ ବିଦ୍ୟା 
ସଂପକିତ ପୁସ୍ତକଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ୍ର ବିଜ୍ଞାନ, ଗଣିତ, ପ୍ରେତତତ୍ତ୍‌ ତଥୀ 
ପଲ୍ଲୀଗୀତର ପୁସ୍ତକ ଅଧ୍ୟୟନ କରେ, ପ୍ରେତଚକ୍ର ବୈଠକରେ ସାମିଲ ମଧ୍ଯ ହୁଏ | 
ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ! ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଧନ ସମ୍ପଦ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ପିତାମହଙ୍କ 
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କୁଚକ୍ରାନ୍ତ ଓ ପ୍ରତାରଣା ଯୋଗୁଁ ହସ୍ତାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ବିଜୟପ୍ରସାଦ 
ଶ୍ରୀକଣ୍ଠର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଶ୍ୟାମା ଓ ମଲ୍ଲିକାଙ୍କୁ ନେଇ ଚାଲିଯିବାରୁ ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ 
ଅପମାନିତ ବୋଧକରିଛି, ଏବଂ ଉତ୍ତରରେ ଉଦୟନକୁ କହିଛି, ପୁଞ୍ଜି ଉଦ୍ଧତ ବିଜୟ 
ପ୍ରସାଦ ସହତ ଏକତ୍ର ଭୋଜନ କରିବା ତା ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବନୁହେଁ। ସେହିପରି 
ଗୁରୁଦେବଙ୍କ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କ୍ରମେ ନଟିଆ ବିଷୟ ଆଲୋଚୃନା କରିବାକୁ ସେ ବିଜୟ ଘରକୁ 
ଯିବାକୁ ଅସମ୍ଭତି ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପ୍ରଭୁପାଦର ଗ୍ରାମକୁ ପୂଜାଛୁଟି ଅବକାଶରେ ଯାଇଛି 
ବୁଲିବାକୁ । ସେଠାରେ ପଲ୍ଲୀର ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ସହିତ ପରିଚ଼ିତ ହେବା ସହିତ 
ସାବିତ୍ରୀ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛି । ସାବିତ୍ରୀ ପ୍ରତି ତାର ଆକର୍ଷଣ ତା ଜୀବନର ମୋଡ଼ 
ପରିବର୍ଭନରେ ହୋଇଛି ସହାୟକ । ତା”ର ଶିଳ୍ପୀ ହୃଦୟରେ ଦେଖାଦେଇଛି ଡୁମୁଳ 
ଆଲୋଡନ । ଅତୀତର ଯୌନ ସଂସର୍ଗ ପାଇଁ ସେ ଗଭୀର ପାଶ୍ଚତାପ୍‌ କରିବା ସହିତ 
ପ୍ରେମପ୍ରତି ତା'ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯାହା ପ୍ରକାରାନ୍ତେ ମାନସିଂହଂକ 
ମର୍ମବାଣୀ ପ୍ରକାଶ କରେ ˆ ଆମାାଦ୍ଵାରା ଆମ୍ବାର ମନ୍ଧନହିଁ ପ୍ରେମ । ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଧରନରୁ 
ସୁଧୀ ଓ ଶ୍ରୀର ଆବିର୍ଭାବ ପରି ଏହି ଆମ୍ମନ୍ନରୁ ଜାତହୁଏ ମାନବର ଶାନ୍ତି ଓ ସୁଖ । 
ଅଶ୍ର ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ | ସୁଖ ପ୍ରେମର ଲକ୍ଷ୍ୟନୁହେଁ । ପ୍ରେମର ଲକ୍ଷ୍ଯ ପରିତୋଷ ଓ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା । ଦୁଇଟି ଅଧାଜୀବନ ମିଶି ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି ଓ ସେହି ପୂର୍ଣ୍ତତା ଆଣେ ପ୍ରାଣର 
ପ୍ରଥମ ପରିତୋଷ । ପ୍ରେମ ହିଁ ପ୍ରେମର ଏକ ମାତ୍ର ଓ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିଣତି ଓ ଫଳ । 
ଜଣେ ନାରୀର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମଠାରୁ ମାନବଜୀବନର ମହତ୍ତର ଭାଗ୍ୟ ନାହିଁ । ଏହା 
ନିକଟରେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ହିଁ ତୁଚ୍ଛ ପ୍ରେମର, ଦେହ ସଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ଭାରତୀୟ ପୁରାଣରେ ପ୍ରେମ ଦେବତାର ନାମ ଅନଙ୍ଗ ।”? 
(ପୃ- ୧୪୩) 

ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ମନ ଓ ହୃଦୟରେ ବିପୁଳ ପରିବର୍ଭନନେଇ ଫେରି ଯାଇଛି ନିଜଗ୍ରାମ 
ରସିକହାଟକୁ । ଘର, ଜମିର ସଂସ୍କାର କରି ବିବାହ କରିଛି ସାବିତ୍ରୀକୁ । ପ୍ରଭୁପାଦ 
ଚରିତ୍ରର ପରିଣତି ଏହିଭାବେ ଦେଖାଯାଇପାରିଥାନ୍ତା । ମାତ୍ର ଏକ ପ୍ରକାର ହେବା 
ଆଶଂକାରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଭୁପାଦ ଚୃରିତ୍ରର ଅଧ୍କ ବିକାଶ ନଘଟାଇ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ 
ଚରିତ୍ରରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି । ଏ ` ଦୁଇଟି ଚ଼ରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ଯଥା, ବିଜୟପ୍ରସାଦ, କରୁଣାସିନ୍ଧୁ ଉଦୟନ ମଧ୍ଯରେ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଲିକ୍ଷିତ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ମଲ୍ଲିକା, ସାବିତ୍ରୀ, ପ୍ରଭୁପାଦର ଜନନୀ ଆଦି ନାରୀ ଚୃରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶ 
ନାରୀର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ । ନନ୍ଦି ଗୀର ପରିବେଶ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ତଥା ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଚିତ୍ର ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ଏକାଧ୍କ ଗୌଣଚୃରିତ୍ର ! 
ଏ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଯେତିକି ଜୀବନ୍ତ ସେତିକି ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ। ମାନସିଂହଙ୍କ ଆୟାସଲବ୍ଧ 
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ଚ଼ରିତ୍ରଠାରୁ ଏ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ରୂପାୟନରେ ସେ ପାଇଛନ୍ତି ଅଧ୍କ ସଫଳତା ! ଗ୍ରାମର 
ମହାଜନ କଳ୍ପତରୁ ସ୍ଵାଇଁର ଧନଲୋଲୁପ ଛଞ୍ଚାଣ ଆଖ୍ର ଧୂର୍ଭତା, ଭଗତ ପରି ନିମାୟା 
ଶୋଷଣ ବିରୋଧୀ ବ୍ଯକ୍ତରର ଆଖଡ଼ା ପ୍ରୀତି, ଯୋଗୀ ତରାଇର ସାରାରାତି ବସି 
ଗୀତଗାଇବା, ଗ୍ରାମ ଇତିହାସର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିନଧ୍‌ ଯଦୁସାହୁ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି 
ପଛରେ ଥୁବା ଇତିହାସ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ, ଶ୍ରୀପତିର ଗାଁ ସମ୍ମାନ ଓ ସଂସ୍କୃତି ରକ୍ଷା ଜନିତ 
ଚିନ୍ତା, ହୃଷୀ ପୀନରାର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ, ଦଶ୍ଡାସି ମା ବା ସାନ ମା”ର କାରୁଣ୍ଯ, 
ଛୋଟୀର କଳିହୁଡି ଗୁଣି ପଛରେ ଥ୍ବା କରୁଣ ଇତିହାସ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ କେବଳ 
ଯେ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ, ୟା ମାଧ୍ଯମରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି, 
ଆଖଡ଼ା ଘର, ରାମଲୀଳା ଆଦି ସଂସ୍ତୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟ ଜାତିପ୍ରଥା, ନ୍ଯାୟ ନିଶାପ, 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ, ନାରୀ ଜୀବନ ଅବିକଳ ଭାବେ ପରିସ୍କୁଟ । ଏ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକରେ 
ବିଷୟ ସଂପୃକ୍ତି ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଚ୍ନିତ୍ରଣର ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭତା ଯୋଗୁ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ଆକର୍ଷଣୀୟ । ବିଶେଷଭାବରେ ମାନସିଂହଙ୍କର ପଲ୍ଲୀଜୀବନର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦର୍ଶାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ସଂଯୋଜନ ଗ୍ରହଣ 
କରିହୁଏ, ମାତ୍ର କରୁଣାସିନ୍ଧୁ ଓ ଗୁରୁଦେବ ପରି ଚରିତ୍ର ଏକାନ୍ତ ଅନାବଶ୍ୟକ ହୁଏ । 


ଗୁରୁଦେବ ଚୂୃରିତ୍ରର ଆବିର୍ଭାବ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରି ମନେ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ନାହିଁ କହିଲେ ଠିକ୍‌ ହେବ । ସେହିପରି 
ପ୍ରଭୁପାଦ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ତଥା ମଲ୍ଲିକା ଓ ସାବିତ୍ରୀ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ହେଲେ ହେଁ ସେମାନଙ୍କର ରୂପଚୂର୍ଜା ବ୍ୟତୀତ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏନାହିଁ । 
ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଦେହଗତ ନୃହେଁ ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନାହିଁ । ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ନାରୀ ସମ୍ପର୍କିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆଧୁନିକ ଓ ଉନ୍ନତ 
ହେଲେ ହେଁ ମଲ୍ଲିକା ବା ସାବିତ୍ରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିନାହିଁ । ଶ୍ରୀକଣ୍ 
ମୁଖରେ ଠିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ବାର୍ଭା¬ “ବିବାହରେ ସ୍ତୀ କଣ କେବଳ ଦେୟ ପଦାର୍ଥ ନା 
କଂଣ ? ୟାକୁ ଦେବ, ନହେଲାତ ତାକୁ ଆଉ କାଂକୁ ଦିଅ । ସେ ପଦାର୍ଥର ମନ ବା 
ଇଳଚ୍ଛାଓ ଅନିଚ୍ଛା ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ ବୋଧହୁଏ ।””ମା” କହିଲେ, “ହଁ ପୁଅ, ସ୍ଥିରୀ 
ଲୋକଙ୍କର ଆଉ ଇଚ୍ଛା ଅନିଚ୍ଛା କଂଣ ? ଯୁଠିକି ଗଲେ ତ ଖଟି ଖାଇବେ । ବାପା ମା 
ଯୁଠି ସୁବିଧା ହେବ ଦେଖ୍‌କି ଦେବେ ! ମାଇକିଣା ପିଲାର ଆଉ କଂଣ କହିବାର ଅଛି 
ସେଥ୍‌ରେ !”? (ପୃଓ ୧୧୬) 


ଓପନ୍ୟାସିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ସ୍ଥାନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିଛନ୍ତି ଏ ଉପନ୍ୟାସଟି । 
ଗୋଟିଏ କଟକ ସହର ଓ ଅନ୍ୟଟି ନନ୍ଦିଗୀ । କଟକ ସହରରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ସମସ୍ତ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଘଟିଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠର ସାବିତ୍ରୀ ସହ ପରିଚୟ କେବଳ ମାତ୍ର 
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ନନ୍ଦିଗୀରେ ଘଟିଛି । କଟକ ସହରରେ ପ୍ରଭ୍ୁପାଦର ପାଠପଢା, ବିଜୟ ପ୍ରସାଦର 
ବ୍ୟବସାୟିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ଉଦୟନ ପିତାଙ୍କର ମାଷ୍ଟର ଚାକିରୀ ଓ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତେ ତାଙ୍କ 
ଭାଇ ପୈତୃକ ସଂପତ୍ତି ହାତେଇ ନେବାବେଳେ ପୁରା ପରିବାରଟା ରହିଛନ୍ତି କଟକରେ | 
ସେହିପରି ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ଜଣେ କଳାକାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କଳାକୁ ବୁଝିବା ଲୋକ ପାଇବା ଓ 
ବିକ୍ରୀଲବୁଧ ଧନରେ ଗୁଜୁରାଣ ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ କଟକ ସହରକୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ମନେକରିଛି । ସହରର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ରଚିତ । ଉପନ୍ୟାସିକ 
ଇଚ୍ଛା କରିଥଲେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ଓ ସାବିତ୍ରୀର ସାକ୍ଷାତ ମଧ୍ୟ କଟକ ସହରରେ ଘଟିପାରିଥାନ୍ତା 
ବା ଅନ୍ଯପକ୍ଷରେ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟଯାସଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ଗାଁକୁ ବାଦ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇପାରିଥା'ନ୍ତା, ମାତ୍ର ଲେଖକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଗାଁର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ଜନମାନସରେ ଗ୍ରାମ ପ୍ରତି ଏକ ଆକର୍ଷଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ଗ୍ରାମର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବା 
ସମୟରେ ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ନିଜ ଗ୍ରାମ ଉଦଭାସିତ । ତେଣୁ ଏତେ 
ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ ନନ୍ଦିଗୀ ସମ୍ପର୍କରେ । ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ 
ନନ୍ଦିଗୀର ଅବତାରଣା ଦୁଇଟି କାରଣରୁ ! ପ୍ରଥମତଃ ଲେଖକଙ୍କ ବଢ୍ତବ୍ୟ ବା 
ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଓ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଗ୍ରାମ୍ଯ ଜୀବନପ୍ରତି 
ମାନସିଂହଙ୍କ ଗଭୀର ଆସକ୍ତି । ମାନସିଂହ ନିଜେ ଗ୍ରାମରେ ଅତିବାହିତ କରିଛନ୍ତି 
ଶୈଶବ, କୈଶୋର ଓ ଆଦ୍ୟ ଯୈବନର ବହୁ ମଧୁର ମୁହୁର୍ର । ସେ କେବଳ ଜଣେ 
ନିରାସକ୍ତ ଚିତ୍ରକାର ବା ଫଟୋଗ୍ରାଫର ସଦୃଶ ଚିତ୍ରୋଉଳନ କରିନାହାନ୍ତି ପଲ୍ଲୀ 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଭଲ ସହିତ ସମପରିମାଣରେ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି ତା'ର ଦୋଷନତ୍ତୁଟି, 
ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ତଥା ଖଳତ୍ସକୁ । ଏ ସମସ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଅଛି ପଲ୍ଲୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ॥ ଗାଁରେ ବିଜୁଳି ଶକ୍ତି ଯୋଗାଇ ନ ଦେବା ସପକ୍ଷରେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ କହିଛି 
“ନିଶ୍ବୟ ମୁଁ ଚାହେନା ପଲ୍ଲୀର ବିଜୁଳିଶର୍ତି । ପଲ୍ଲୀର ପରମତମ ଶକ୍ତି ସୁନ୍ଦରତମ ଶଣ୍ଥି 
ହେଉଛି ସରଳ, ନିର୍ଦୋଷ, କର୍ମଠ, ସୁଛ ମନୁଷ୍ୟ ଶର୍ତି । ସେ ଶକ୍ତିକୁ ପଛକୁ ଫିଙ୍ଗିଦେଇ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଶର୍ତି ପଲ୍ଲୀରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ କରିବାକୁ ଦେବାର ଅର୍ଥଇ ପଲ୍ଲୀକୁ ଧ୍ଵଂସ 
କରିବା ପଲ୍ଲୀରେ ପଶିଲାବେଳେ, ପଲ୍ଲୀକି ସହରର ଅଭିଜ୍ଞତା ନେଇ ସଂସ୍କାର 
କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ଆମକୁ ସେହି ଦରଷ୍ମନ୍ତଙ୍କ ପରି ଅନେକ କିଛି ବାହାରେ 
ଛାଡ଼ିଯିବାକୁ ହେବ । ପଲ୍ଲୀର ଉନ୍ନତି, ପଲ୍ଲୀ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ, ସେହି ପଲ୍ଲୀର 
ଉପାଦାନ, ପଲ୍ଲୀର ପରଂପରା, ପଲ୍ଲୀର ସଂସ୍କୃତି ନେଇ ଆମକୁ କରିବାକୁ ହେବ, 
ନଚେତ ଆମର ଗାଁ ସବୁ ନେଣ୍ଟି ସହର ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ପ୍ରେରଣାଦାୟିନୀ ପଲ୍ଲୀ 
ଆଉ ସହର ରହିବ ନାହିଁ ।”” (ପୃ ୧୩୯) 
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ଉପନ୍ୟାସଟି ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳୀନ ପରିବେଶ ଓ ପ୍ଷ୍ଠଭୂମିକୁ ନେଇ 
ରତ଼୍ିତ ! ମାନସିଂହଙ୍କୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ରାଜନୈତିକ ଅର୍ଥନୈତିକ ବା ସମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିନାହିଁ । ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଭାରତଛାଡ଼ 
ଓ ଅହିଂସା ଆନ୍ଦୋଳନ ଯେପରି ତେଜି ଉଠିଥ୍‌ଲା ସେହିପରି ଭରତବାସୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆହ୍ବାନ ଥଲା ପଲ୍ଲୀମୁଖୀ ହେବା ! ପ୍ରକୃତ ଭାରତୀୟତା ବା 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କତି ପଲ୍ଲୀଭୂମିରେ ନିହିତ । ତେଣୁ ପଲ୍ଲୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଜୀବିତ ରଖୁବା 
ନିମନ୍ତେ ଓ ଏହାର ଉନ୍ନତି କଳେ ସହରାଭିମୁଖୀ ଜନତାକୁ ଗ୍ରାମମୁଖୀ କରାଇବାଥ୍ଲା 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସ୍ଵପ୍ନ ! ସେହି ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାକ୍‌ କାଳ ଓ ଉତ୍ତର କାଳରେ 
ଅନେକ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀଙ୍କୁ କରିଥ୍ଲା ଉଦଵବ୍ରଦ୍ଧ । ମାନସିଂହ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଏହି ଆହ୍ନାନକୁ 
ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛନ୍ତି “ଅନ୍ରେଷଣ”ରେ । ତେଣୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ଚେର ଗ୍ରାମ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ଉଦୟନ ପିତାଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁପରେ ଉଦୟନ ପରିବାର, ସେହିପରି ଶ୍ରୀକଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ ରସିକହାଟ ଗ୍ରାମ ଛାଡି 
କଟକରେ ରହିଛି । ସହର ପ୍ରତି ପାଠକ ମନରେ ବିରାଗ ସୃଷ୍ଟି କରି ଗ୍ରୀମ ପ୍ରତି 
ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଓିପନ୍ଯାସିକ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ପଲ୍ଲୀର ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସହିତ ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କର ନିରୀହତା, ସରଳତା, ସହରର 
ଆବର୍ଜନା ଓ ଦରର୍ଗନ୍ବମୟ ପରିବେଶ ସହିତ ଓପନ୍ୟାସିକ ଅତ୍ଯନ୍ତ କୂଶଳତାର ସହିତ 
ରୋପଣ କରିଛନ୍ତି ସହରରେ ଘଟୁଥ୍ବା ଶୋଷଣ ବିଷୟ ନଟିଆ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ! 
ବହୁ ଗ୍ରାମବାସୀ ଚାକିରୀ ଅନ୍ବେଷଣରେ ସହରକୁ ଆସି ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି ଶୋଷଣର । 
ସେହିପରି ପଲ୍ଲୀବାଳା ସାବିତ୍ରୀର ରୂପଶ୍ରୀରେ ଯେଉଁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖୁଛି ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ତାହା 
ସହରରେ ଦେଖୁନାହିଁ। ଉପନ୍ୟାସର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଗ୍ରାମ ଓ ସହରର ତୁଳନା ରହିଛି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ସହରର ଅଭାବ ଅସୁବିଧା, ଛଦ୍ଧତା, କୃତ୍ରିମତା ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଛନ୍ତି । ସର୍ବୋପରି ଶ୍ରୀକଣ୍ଠ ପଲ୍ଲୀର ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରକୃତିଠାରୁ କଳାର ପ୍ରେରଣା 
ପାଇଛି ଓ ସାବିତ୍ରୀର ସରଳ, ନିଷ୍ପାପ ପ୍ରେମ ପାଇବା ସହିତ ନିଜ ଗ୍ରାମକୁ 
ଫେରିଯିବାର ଉନ୍ମାଦନା ପାଇଛି । 


ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗ୍ରାମ ଅପରିଷ୍ଠାର, ଅପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଗ୍ରାମର 
ଲୋକେ ଅଶିକ୍ଷିତ, ଅମାର୍ଜିତ, କୁସଂସ୍କାରପୂର୍୍ଣ । ତେଣୁ ଥିପନ୍ଯାସିକ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ 
ସହରର କୋଠାମୟତାକୁ କହିଛନ୍ତି, ସହରର ସମସ୍ତ ମଇଳା ଓ ସକଳ ବୀଭସ୍ତାକୁ 
ଘୋଡ଼ାଇବାର ବିରାମହୀନ, ଦୁର୍ବର୍ଷ ଚେଷ୍ଟା । ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର ଧୂଳି, ଗୋମୟ ତୁଳନାରେ 
ସହରର ଅଶ୍ଵ ପୁରୀଷ, ନାଳ ନର୍ଦ୍ଦମା ଓ ନରମଳ କଂଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ୨ ସୁତରାଂ 


ଉପନ୍ୟାସ ଅବବୋଧ ଓ ୧୪୨ 
Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସହରର ବାହ୍ୟ ଆବରଣ ଧନାତ୍ୟ ମାତ୍ର ଭିତର ଦରିଦ୍ର । ଏହି ବ୍ୟବଧାନ ସାଧାରଣ 
ଜନତା ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ମତରେ “ମନୁଷ୍ୟର କେବଳ ଯାହା ଭୋଗ 
କରବାର କଥା ନୁହେ, ଯାହା ଦେଖେଇ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେ ତୃପ୍ତି ଲାଭ କରେ, ସେ 
ସବୁର ଠୁଳୀଭୂତ ସ୍ତୁପ ହେଉଛି ନଗର । ନିଜର ସ୍କଶବର୍ଯ୍ୟକୁ ଦେଖ୍ବା, ଦେଖେଇବା ଓ 
ଭୋଗ କରବା ପାଇଁ ମନୁଷ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ନଗର ।”? (ପୃ- ୮୪) ପ୍ରତ୍ୟେକ ନଗର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଏକ ଇତିହାସ ଅଛି ଯାହାକି ଧନାଢ଼୍ୟ ଓ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଅମରତ୍ନ 
ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସ୍ଥାପିତା ମାତ୍ର ଗ୍ରାମ ପ୍ରାଚୀନ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ବେଦବେଦାନ୍ତରେ 
ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ! ଗ୍ରାମର ପ୍ରାକୃତିକ ନିର୍ଜ୍ଚନତା, ସରଳତା, ସୁଷମା ସହିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଲୋକଙ୍କର 
ପ୍ରାକୃତିକ ଆଚରଣ, ସଲ୍ଲଜତା ଏପରିକି ସେମାନଙ୍କର କଳହ, ଝଗଡ଼ା ଝାଣ୍ରି, 
ମାରପିଟ, ଅଭିଶାପ ଜର୍ଚ୍ଚରିତ ଗାଳି ତଥା ଅପରାଧ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ପ୍ରାକୃତିକତା ରହିଛି 
ତା ପ୍ରତି ଞଭିପନ୍ୟାସିକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମର ସବୁକିଛି ସରଳ, ସହଜ, 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଗ୍ରାମର ଖାଦ୍ୟ, ସହରର ଖଦ୍ଯଠାରୁ କିପରି ଭାବରେ ଅଧକ ସ୍ଵାଦ୍ଯ 
ମସଲାତେଲ ରହିତ ଏହାର ଚିତ୍ର କିମ୍ଭା ସହରର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମନୁଷ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ନରମଳ ପରିଷ୍କାର କରିବାର ନାଗରୀୟ ଜଘନ୍ଯ ଅମାନୁଷିକତା ଅପେକ୍ଷା ଗ୍ରାମରେ 
ଶୌଚାଦି କର୍ମପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ବ୍ଯବହାର କରିବା, ସହରରେ ଛୋଟବଡ଼ ଘଟଣା 
କୋର୍ଟ କଚେରୀକୁ ଟଣାଯିବା ଅପେକ୍ଷା ଗ୍ରାମରେ ପାଞ୍ଚଜଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଭୋଜି ଭାତ 
ଦେଇ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିବାର ଚିତ୍ର ବାରମ୍ବାର ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । ତେଣୁ 
ମାନସିଂହ ସଚେତନ ଭାବରେ ଶ୍ରୀକଣ୍ଠକୁ ଗ୍ରାମକୁ ଅଣାଇଛନ୍ତି ଓ ପଲ୍ଲୀବାଳା ସାବିତ୍ରୀ 
ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇଛନ୍ତି । ଯୁବ ସମାଜରେ କେବଳ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ନୁହେଁ ପଲ୍ଲୀବାସୀ 
ଓ ପଲ୍ଲୀବାଳା ପ୍ରତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏକ ଆସକ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରୁ ସହର ଓ 
ଗ୍ରୀମ ବାରମ୍ବାର ତୃଳିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅନ୍ତିମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଛି ପ୍ରଛନ୍ନ । ଶ୍ରୀକଣ୍ଠର ବିବାହ ଉସ୍‌ବରେ ଯୋଗଦେଇଥ୍‌ବା ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ 
ମୁଖରେ ଲେଖକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ¬ ˆ ପଲ୍ୟ ଓ ପଲ୍ଲୀକୁ, ପଲ ଓ 
ନଗରକୁ ମିଳାଇବା ପାଇଁ ନେତା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ କେତେକେତେ ଲମ୍ବା ବନ୍ତତା ଝାଡୁଛନ୍ତି, 
କେତେ ଯୋଜନା ହେଉଛି । କିନ୍ତୁ ସେଥୁରେ ପ୍ରାଣର ସ୍ତର୍ଶ ନାହିଁ । ସବୁ ଫାଙ୍କା ଆବାଜ୍‌ 
କିନ୍ଧ ଯାହା ନେତା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀୀ ବକ୍ଧତା ଓ ଯୋଜାନା କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ ଏକାନ୍ତ 
ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ତାହା ଏହି ପଲ୍ଲୀ ବାଳିକା କରାଇଦେଲା।”” (ପୃ-୧୧୩) ଏଥ୍‌ରୁ 
ଲେଖକଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ, ସାବିତ୍ରୀ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଗୁରୁଦେବଙ୍କ 
ଆଶୀର୍ବାଦ ବାଣୀରେ ଏହା ଅଧ୍କ ପ୍ରକଟିତ ! ˆ କଳାଲକ୍ଷ୍ମୀ ଆଜି ତୋତେ ବରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଇ ଆଶିଷ, କେବଳ ତୋର ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ମୀଛଡ଼ା ଜୀବନକୁ ନୁହେଁ, 
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ତାହା ଦୁଇଟି ପଲ୍ଲୀକୁ, ଦୁଇଟି ପରିବାରକୁ, ନଗରବାସୀ ଓ ପଲ୍ଲୀବାସୀକୁ ଆନନ୍ଦ 
ସୃତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ପାରିଛି । ରୂପଜୀବ କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ପର ସମାଜପ୍ରତି ଏହା ହିଁ 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଦାନ । ଆଶାକରେ ଆଜି ତୋ ଅନ୍ଧେଷଣର ଏକ ନୃତନ ଅଧ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା | ଏହି ଅଧ୍ୟାୟର କୃତିତ୍ସ ତୋର ପୂର୍ବକୃତିତ୍ଵକୁ ବଳିଯିବ ଆଶାକରେ, ଯାହା ଲାଗି 
ଜାତି ତୋ ନିକଟରେ ରହିବ ଚିର କୃତଜ୍ଞ । ଏଇ ମୋର ଆଶୀର୍ବାଦ ।”” (ପୂ- ୧୮୮) 


ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର, ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ଲେଖକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦୁଇଟି 
ବିଷୟ ଉପରେ ନିବଦ୍ଧ । ଗୋଟିଏ ସହର ଅନ୍ୟଟି ପଲ୍ଲୀ । ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଧ ସେଇ 
ଅନୁଯାୟୀ ସହର ଓ ପଲ୍ଲୀବାସୀ । ବିଷୟ ଓ ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ଭାଷା, ସହଜ, 
ସରଳ ଓ ସ୍ଵଭାବିକ ହେବା ଆଶାକରାଯାଏ । ମାତ୍ର ମାନସିଂହ ଭାଷାରେ ଭାରସାମ୍ୟ 
ରଖୁ୍‌ବାରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ସହର ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ଭାଷା ଯେପରି ଶୁଦ୍ଧ, 
ସାହିତ୍ୟିକ ଗ୍ରାମର ଚ୍ରିତ୍ର ଦେବା ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ 
କରାଯାଏ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ସଂଳାପ ରୂପରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ! ଦୀର୍ଘ, ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀୟ ବିବରଣାତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ 
ରଚିତ ହେବା ସହିତ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ଯକତା, ସ୍ଵାଭାବିକତା ବ୍ଯାହତ କରିଛି । 
ଲେଖକଂକର ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଏହାପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକତା ଯେତେ ପରିମାଣରେ ଥାଉନା କାହିଁକି 
ଭାଷାରେ ଏହି ଶୁଦ୍ଧ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଗତା ଆସିବାକୁ ଦେଇନାହିଁ । ଉପନ୍ୟାସ 
ମଧ୍ୟରେ ପାଠକ ମଡ଼ିଯିବାର, ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଆତ୍ମବିସ୍ମ ତ ହେବାର ଅବକାଶ 
ଭାଷାଶୈଳୀ ଯୋଗୁଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପାରିନାହିଁ। “ବର୍ଷା ଛାଡ଼ିଯାଇଛି କିନ୍ତୁ ରାସ୍ତାରେ 
କାଦୁଅ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୁଖ୍ନି । ଗାଡ଼ିଆ, ପୋଖରୀ ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରାବୃଟର ଜଳ-ଦାନ 
ସଂଚ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି, ଏବଂ ସେହି ଦାନର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ ଖେଳିଖେଳି ପ୍ରାଣର 
ଆତ୍ମମୁଗ୍ଧ ଉତ୍ସହରେ ଭାସିଉଠୁଛି କଇଁ ଫୁଲ ଓ ଦଙ୍ଜିକେରି ମାଛର ମନ୍ଦା । ଗରମ 
ଏକାବେଳେକେ ଛାଡ଼ିଯାଇଛି । ଧରଣୀର ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ଶୀତର ପ୍ରଥମ ପଦପାତ 
"ଦେଖାଦେଲାଣି । ସକାଳର ସବୁଜ କୋମଳ ଘାସ-ଆସ୍ତରଣ ଉପରେ କୋଟିମୁକ୍ତାର 
ଅକୁଣ୍ଡିତ ବିଛୁରଣ । ସକାଳ ସମୟ ।! ହେମନ୍ତ ପ୍ରଭାତର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ରବିକର ଏରମାତ୍ର 
ମେଲିମେଲି ଆସୁଛି ଓ ତା'ର କନକ ରଂଜନରେ ରୁକ୍ଷ, ନିଷ୍ଣୁର, କୁସିତ ସହରର 
କୋଠା ଓ ଚାଳିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଏକ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ରୂପାବେଶ ଦେଇଦେଇ ଯାଉଛି ।” 
(ପୃ¬ ୨) ଏହା ମଧ୍ଯରେ କିଛି କ୍ଲିଷ୍ଟ ଶଦ୍ଦ ସହିତ ସାହିତ୍ୟିକତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହୁଏ । 
ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ମାନସିଂହ କଥ୍ତ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଶବ୍ଦ ତଥା ବାକ୍ୟର ମଧୁର ସମନ୍ସୟ 
ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଦରାଣ୍ଡିବା, ଉପୁଚି ଉଠିବା ଆଦି କଥ୍ତ ଶବ୍ଦ ସହିତ ନିଳ ଅଂଚଳର 
ଆଂଚଳିକ ଶବ୍ଦ ଯୁଠି, ଉଘେଇବା, ରୋଗୁଟ, ହୋଇଥେ, ଦମ୍ଭମାରିବା, ଆଇଚୁ, ନୁଚ଼ି 
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ନୃଚି, କିଆଁ ପରିବର୍ରଗେ କିଆ ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ କରି କଥ୍ତ ଭାଷାକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିବା 
ସହିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ରକୁ କରିପାରିଛନ୍ତି ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗଠାରୁ 
ଅନ୍ଧେଷଣ”ର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ମନେହୁଏ ଅଧକ ନିରାସକ୍ତ । ମାନସିଂହଂକ 
ରଚୃନା ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ବାରମ୍ବାର ନାଟକ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା ଶୈଳୀ ଉଙ୍କିମାରେ | 
ଉପନ୍ୟାସଟି ତୃତୀୟ ପୁରୁଷରେ ରଚ଼ିତ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମଧ୍ଯରେ ପରୋକ୍ଷରେ ପାଠକ ବାରମ୍ବାର ମାନସିଂହଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରେ । ତାଂକର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ, ଚୃରିତ୍ରର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ନନ୍ଦିଗୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରୁ ତାଙ୍କର 
ନିଜ ଅନୁଭୂତି, କ୍ରିୟା, ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆଦି ପ୍ରକାଶିତା । ମନେହୁଏ ଏକ ଦିଗରେ 
ଲେଖକୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ବ୍ୟଳ୍ିଗତ ଆଦର୍ଶ, 
ଅନୁଭୂତି, ଅଭିଜ୍ଞତା ତଥା ଜୀବନ ଦର୍ଶନକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବାର ଆଗ୍ରହ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ସ୍ଵୃତଃସ୍ତର୍ର ଓ ଉଜ୍କଣ୍ଠାପୂର୍ଣ୍ଣ କରିପାରିନାହିଁ । ଲେଖକଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତା ତାଂକର ଭାଷା 
ଶୈଳୀରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇନାହିଁ । ନାଟକୀୟତା, କୌତୂହଳ ବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ 
ତଥା ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ନଥ୍ବାରୁ ଅନେକ ପରିମାଣ ଉପନ୍ୟାସଟି ହୋଇଉଠିଛି ନିଷ୍ପାଣ । ନାଟକ 
ସଦୃଶ ଭାଷା ସଂଳାପରେ ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳରେ କଥ୍ତ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ନାଟକରେ ଯେପରି ସାଧାରଣତଃ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ସାହିତି୍ଯକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାର କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଏ ତାହା ଘଟିବା 
ସହିତ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ମାନସିଂହ ଉପନ୍ୟାସର ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ । ରଗବେଦରେ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଉଲ୍ଲେଖ, ମଲ୍ଲିକା ଓ ଶ୍ୟାମାର ବନିତା ଉପରେ ଟିସ୍ତଣୀ, ସହର ଓ 
ଗ୍ରାମର ପରିବେଶ ତଥା ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ, ପ୍ରେତଚ଼କ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁଦେବଙ୍କର 
ମନ୍ତବ୍ୟ, ଜନ୍ମମୃତ୍ୟୁ, ଚିତ୍ରକଳା ଆଦି ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ କେବଳ ମାନସିଂହଂକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରେ ତା” ନୁହେଁ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, 
ରୁଚିବୋଧ, ଜୀବନପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଅଭିଜ୍ଞତା ତଥା ଯୁକ୍ତି ନିଷ୍ଠତା, ବିଷୟ ଉପରେ 
ଗଭୀରତା ଓ ତାଦ୍ଵିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବନ୍ଧର ଶୈଳୀ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାବ ଓ ଆବେଗର ଯେଉଁ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭତା ଓ ପ୍ରବାହମାନତା କାମନା କରାଯାଏ ତାହା 
ବ୍ୟାହତ ହୋଇ ତାର, ସ୍ଥାନାଧ୍‌କାର କରେ ପ୍ରବନ୍ଧର ବିଷୟନିଷ୍ଠତା, ବିବରଣାତ୍ଭକତା 
ତଥା ଯୌକ୍ତିକତା । ମାନସିଂହଂକର ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ କବ୍ଯୟକ ଶୈଳୀ ‘ଅନ୍ନେଷଣ”ର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ । ତାହା କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଯେପରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ସେହିପରି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଶୈଳୀ ଅଥବା ଧୂପର କବି, ରୂପର ପୂଜାରୀ ମାନସିଂହ ମଧ୍ଯ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସାବିତ୍ରୀ ତଥା ମଲ୍ଲିକାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଶତମୁଖ | “ମଲ୍ଲିକା ତନ୍ମୀ ! ମୁଖଟି ସାମାନ୍ୟ ଳମ୍ବାଶିଆ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଡ଼ଉଲ, ନାକଟି 
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ସରୁ ଓ ସିଧା । ବର୍ଣ୍ଣ କମଳା ଲେମ୍ବୁର ବର୍ଣ୍ଣପରି । ଶ୍ବେତ ଓ ହରିଦ୍ରାର ମଧୁର ମିଶ୍ରଣ । 
ମୁଖମଣ୍ଡଳର ସ୍ନିଗ୍ଧ ଲାବଣ୍ୟ ଓତପ୍ରୋତ ହୋଇ ରହିଛି | ×× ପଛରେ ଝୁଲିପଡ଼ିଛି କୃଷ୍ଣ, 
ଜୁଞ୍ଚତ ମୁକ୍ତ କେଶଳାନ ! ଚୂର୍ଣ୍ଣ କୁନ୍ତଳ ସବୁକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ଦୁଇଗଶ୍ଡରୁ ପଛକୁ 
ପେଲିପେଲି ଦେଉଛି, ମୁଖର ସିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଚଞ୍ଚଳ ଓ ବିଚ୍ଛୁରିତ କରି । ×× ଅତି 
ଶାନ୍ତ ସଂଯତ ବେଶ, କୌଣସି ଆଡ଼ମ୍ବରର ବ୍ଯଞ୍ଜନା ନାହିଁ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆସ୍ତାଳନ 
ନାହିଁ, କିନୁ ସେହି କାରଣରୁ ଆହ୍ଵାନ ଅତି ମଧୁର ଓ ଅକାଟ୍ୟ | ×× ତାର ନାସିକାଟି 
କି ସୌଷ୍ପବମୟ ନିଖୁଣ ! ଫେରିଗଲା ବେଳେ ସେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଭୁଲିନି ତାର ଅଲକ୍ତ 
ରଂଜିତ ଛୋଟ ପାଦପଲ୍ଲବ ଦୁଇଟି ।”” (ପୃ ¬୮) କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କବି, ରୂପଜ ଓ ଦେହଜ କବି ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ ମାନିସିଂହଂକର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ବିଚାର ଓ ପ୍ରେମପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଯେତିକି ଶାଶ୍ବତ, ଚିରନ୍ତନ, ମହତ୍ତର 
ସେତିକି ଅମଳିନ, ଭାସ୍କର ! ଶ୍ରୀକଣ୍ଠର ସାବିତ୍ରୀ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବାପରର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
ହିଁ ମାନ ସିଂହଂକ ମର୍ମବାଣୀ । “ କୋମଳ ମାଂସ ଗଠିତା, ଯୌନାକର୍ଷଣମୟୀ ବନ୍ଧୁର 
ଗାତ୍ରୀ, ରକ୍ତ"ମାଂସର ସ୍ତ୍ରୀ ଜନ” ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେମର ଏଇ ସ୍ଳତାକୁ ହରାଇ ପରିଣତ 
ହୁଏ ଏକ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ, ଆଲୋକମୟ ଆନନ୍ଦରେ । ଆତ୍ମା ଓ ଆତ୍ମାର ନିର୍ଦେହିକ ମିଳନ ହିଁ 
ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେମ ତାହା ଦୈହିକ ମିଳନର ଉର୍୍ଧରେ ।” ମାନିସିଂହଂକର ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତା 
ପରୋକ୍ଷରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଜାତିପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ, ଗ୍ରାମରେ 
ଘରମାନଙ୍କରେ ଝରକା ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ, ନାରୀ ସ୍ବାଧୀନତା ସପକ୍ଷରେ କେବେ ଯୁଜ୍ତି 
ବାଢ଼ିଛନ୍ତି ତ କେବେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ଯତା ତଥା ଇଂରେଜ ଶାସନ ପ୍ରତି କଟୃନ୍ତି 
ପ୍ରକାଶିତ । ଘଟଣା ପ୍ରଧୀନ ଉପନ୍ୟାସପରି ଏଥୁରେ ଘଟଣାର ଘନଘଟା ନାହଁ କି 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ଚିତ୍ଵ “ଆନ୍ଦୋଳନ, ମାନସିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଚ୍ରିତ୍ରଣ ନାହିଁ । 


ତଥାପି ଉପନ୍ୟାସଟିର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ଯ ଓ ସାମାଜିକ ଉପଯୋଗିତାକୁ 
ଏଡ଼ାଇ ଦଆଯାଇପାରେନା । ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଭାରତଛାଡ଼ ତଥା ଅହିଂସା ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଚୂରମ ଆବଶ୍ଯକତା ଓ ତୀବ୍ରତାର ସ୍ରୋତରେ ପଲ୍ଲୀମୁଖୀ କରିବାର ଆହ୍ବାନ 
ହୋଇଯାଇଛି ନସଷ୍ପଭ, ମ୍ଳାନ । ସେହିପରି ଏକ ଜାତି ଓ ଦେଶକୁ ପରିବରଁନ 
କରିପାରିବାର ମୂଲ୍ୟବାନ ଆଦର୍ଶକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଏ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ । ଏହାର 
ଶିଳ୍ପମୂଲ୍ୟ ତୁଳନାରେ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟ ' ଅନ୍ନେଷଣ”କୁ କରିଛି ଅଧ୍କ ଆଲୋଚ୍ୟ ଓ 


ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଅନ୍ଵେଷଣ” ଉପନ୍ୟାସ ବାସ୍ତବରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ବ୍ଯକ୍ତି ମାନସିଂହର 
ମଧୁର ସମନ୍ସୟ | 
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କାହ ଚରଣଙ୍କ ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଯକ୍ଷ? 


“ଯକ୍ଷ? କାହ ଚରଣଙ୍କର ୧୯୮୫ରେ ଲିଖିତ ସର୍ବଶେଷ ଉପନ୍ଯାସ । 
ସେତେବେଳକୁ ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ବୟସ ୭୯ । ଏହାର ଠିକ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ୧୯୮୪ରେ 
“ପାବନୀ” ଓ ୧୯୮୩ରେ “ମେଲାଣି ମାଗୁଣି” ରଚିତ ! “ପାବନୀ”ରେ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ମେଲାଣି ମାଗୁଣି ତାଙ୍କ ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ହେବ ବୋଲି ସେ 
ମନେ କରୁଥ୍‌ଲେ । ‘ଯକ୍ଷ? ଉପନ୍ୟାସ କଳାଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ 
ହୋଇନପାରେ ମାତ୍ର ଶେଷ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖକଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀମନ ଯେ ସୃଷ୍ଟିରତ ଥୁଲା 
ତା'ର ପରିଚୟ ଦିଏ । କଂଣ ପାଇଁ ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରାଣରେ ଏ ବ୍ୟାକୁଳତା ! ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ପାଠକ ତଥା! 
ସମାଲୋଚକ ହୃଦୟକୁ ମନ୍ିତ କରେ ! ଶେଷ ବୟସରେ ବିନା ରକ୍ଷ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟ ରଚିବା 
ଅସମ୍ଭବ | ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସମାଜ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପକଳା ! ଥିପନ୍ୟାସିକ ତା ପରିପାର୍ଶ୍ରେ 
ଘଟୁଥ୍ବା ଘଟଣା ପ୍ରତି ନିର୍ଲିପ୍ତ ରହିପାରେନା । ତା' ଚିରପରିଚିତ ଜନଗଣର ଦୁଃଖସୁଖ, 
ହାନିଲାଭ, ଅସହାୟତା, ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଗାଇ ପାରେନା କାଳ୍ପନିକ 
ପରୀକନ୍ୟାର ଗାଥା । କାହୁ ଚରଣ ତେଣୁ ତତ୍ଵକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଦୁଃଖଦ୍ରର୍ଦଶାର ମୂଳ 
ହେତୁ ରୂପେ ଦେଖିଛନ୍ତି ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନ, ପ୍ରଥୀ ଓ ପରଂପରାର ଅନ୍ଛେଦ୍ୟ ଶୃଙ୍ଖଳ, 
ଦୂର୍ଭେଦ୍ୟ ଦୁର୍ଗ । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା, ପରଂପରା କଣ୍ଟକିତ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର 
ଆଙ୍ଗକିଛି । କେବେ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନୀରବରେ ତ କେବେ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ଦୃଢ଼ଭାବରେ 
ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି, କେବେ କରିଛି ନୂତନତାର ଆବାହନ । 


କୁବେର ବେହେରା ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ । ସତର ବର୍ଷର ଅନାଥ, ନିଃସଙ୍ଗ 
ଖଣ୍ଡାୟତ ପିଲା । ନିଜ ବୁଦ୍ଧିରେ ବନ୍ଧକ ରଖି, ଧନ ସଞ୍ଚି ଧନୀ । ୧୯ ବର୍ଷର ବିଧବା 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯୁବତୀ ପାର୍ବତୀକୁ ନିଜ ଘର ଦେଖାଶୁଣା ଓ ରୋଷେଇ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ 
କରେ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦରିଦ୍ର ପାର୍ବତୀକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା । କ୍ରମେ ଉଭୟଙ୍କର ସଂପର୍କ 
ଘନିଷ୍ଠ ହୁଏ ଉଭୟ ବିବାହ କରନ୍ତି । ସମାଜ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେନା ଏ ବିବାହ, ଏପରିକି 
ପାର୍ବତୀର ପିତାମାତା ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତିନି । ପାର୍ବତୀ ଦୁଇକନ୍ୟା ଓ ଗୋଟିଏ 
ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ହୁଏ ! ବୃଦ୍ଧ ପିତାମାତା ନାତୁଣୀ ମୋହରେ ଭୁଲିଯାନ୍ତି ଜାତିଆଣ 
ଭେଦ, ଆପଣେଇ ନିଅନ୍ତି ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା ଓ ତା'ର ପରିବାରକୁ ! କୁବେର ବେହେରା 
ଧନୀ, ପ୍ରଚୁର ଭୂସମ୍ପଭିର ମାଲିକ । ବିପଦ ଆପଦରେ ଲୋକେ ବନ୍ଧକ ଦେଇ ଟଙ୍କା 
ପାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ବଡ଼ ଝିଅ ଏକୋଇଶାରେ ଭୋଜନ, ଠିଆପାଲା, ଗୋଟିପୁଅନାଚ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରେଇ ଗ୍ରାମବାସୀ ଭବିଷ୍ଯତରେ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇବା ଲୋଭରେ 
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ଭାଇପଣିଆରେ ଗଣିଲେ । ପୁନଶ୍ଚ ଝିଅମାନଙ୍କ ବିବାହ ଜାତିପ୍ରଥାର ବିଷାକ୍ତ ବଳଯରୁ 
ମୁକ୍ତି ପାଇନାହିଁ । ବ୍ରାହୁଣ ନୁହେଁ କି ଖଣ୍ଡାୟତ ନୁହେଁ । ବିଧବାର ସନ୍ତତି ସେମାନେ । 
ଆକସ୍ମିକ ଭାବେ ସାପକାମୁଡ଼ାରେ ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ ପାର୍ବତୀର । କୌଣସିମତେ ସଂପରି 
ବଳରେ ବଡ଼ ଝିଅର ବିବାହ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ସାନ ଝିଅ ବାପା କୁବେରର ଦେଖାଶୁଣା 
କରି ଆଜୀବନ ଅବିବାହିତ ରହିଛି । 

କାହୁ ଚରଣଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଉପନ୍ୟାସ ସଦୂୃଶ ‘ଯକ୍ଷ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀ ପ୍ରଧାନ | 
ଉପନ୍ୟାସଟି କ୍ଷୁଦ୍ଵ କଳେବର ( ୭୭ ପୃଷ୍ଠା) ବିଶିଷ୍ଠ ॥ ଏଥୁରେ ଚିତ୍ରଣର ଅବକାଶ ନାହିଁ 
କିମ୍ବା ଲେଖକଙ୍କର ସେହିଭଳି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା | ! ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା 
ପାର୍ବତୀ ଓ କୁବେରଙ୍କ ବିବାହ । ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଅନ୍ଯ କେତେକ ଘଟଣା 
ସଂଯୋଜିତ ଯାହା ଉପନ୍ଯାସକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଏ ସତ, ମାତ୍ର; ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ଓ 
ଲେଖକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସେତେ ବଳିଷ୍ଠ କରିପାରିନାହିଁ। ୧୯ ବର୍ଷର ବାଲ୍ଯବିଧବା 
ବ୍ରାହ୍ମଣ କନ୍ୟା ପାର୍ବତୀର ମାନସପଟରେ ସ୍ବାମୀର ମୁଖ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ଦରିଦ୍ର ସମ୍ବଳହୀନ 
ବୃଦ୍ଧପିତା ବିଧବା କନ୍ୟାକୁ ଖୁଆଇ ପିଆଇ ଚଳେଇ ପାରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ଶାଶୁଘରେ 
ଛାଡ଼ିବାକୁ ଗଲାବେଳେ କୁବେର ସାଙ୍ଗେ ଦେଖା ! ଖିପନ୍ୟାସିକ ପାର୍ବତୀର ସୁନ୍ଦର 
ରୂପଚର୍ଟା କେବଳ କରିନାହାନ୍ତି । ସେ ପାରମ୍ପରିକ ନାରୀର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ରାତି ଅଧ 
ହେଉପନେ ଠେଟଙ୍ଗାଟିଏ ଓ ଲଣ୍ଡନ ଧରି ନିର୍ଭୟରେ ସେ ଘରକୁ ଫେରେ । ନିଃସ୍ାର୍ଥପର 
ଭାବେ ସେ ନିରାଶ୍ରୟ, ରୋଗୀ କୁବେରର ସେବା ଶୁଶ୍ରଷା କରିଛି । ତା” ସଂପରିର 
ରକ୍ଷଣା ବେକ୍ଷଣ କରିଛି କିନ୍ଧୁ ଲୋଭ କରି ନାହିଁ । କୁବେର ସହିତ ବିବାହ ପରେ ମଧ୍ଯ 
ଧନର ଅହଂକାର ପ୍ରକାଶ ପାଇନି ତା”ଠାରେ । ଗଲା ଆଇଲା ସମସ୍ତେ ପାର୍ବତୀର 
ଦୟାଳୁପଣର ପ୍ରଶଂସା କରନ୍ତି । ତା'ର ପ୍ରଥମ ସ୍ଵାମୀ ମୃତ କରୁଣାକରଙ୍କ ପିତା ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଦୟାସାଗର ଯେତେବେଳେ ପନ୍ଦର ଭରି ଖାଣ୍ଟି ସୋନପୁରୀ ସୁନାର ହାର ବନ୍ଧକ 
ରଖିବାକୁ ଆସନ୍ତି ସେ ଦୁଇ ହଜାର ଟଙ୍କା ଦେଇଛି । କରଜ ରହିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ପାର୍ବତୀ 
ନିର୍ଦ୍ଧିଧାରେ ହାର ଫେରେଇଦେବା ସହିତ ଦୁଇହଜାର ଟଙ୍କା ସ୍ଵାମୀ କୁବେରଙ୍କ ପାଖରେ 
ନିବେଦନ କରିଛି ହତଭାଗ୍ଯ ଶୃଶୁରଙ୍କକ ନିମନ୍ତେ- ““ମୋ”ର ଦୁଇ ହଜାର ଟଙ୍କା 
ଲୋଡ଼ା, କରଜ ନୁହେଁ, ସେମିତି, ଅର୍ଥାତ ମୋତେ ଦାନ କର। କଂଣ କରିବି, 
ସେକଥା ପଚାର ନାହିଁ । ସୁଧ ଦେବି ନାହିଁ କି ପରିଶୋଧ କରିବି ନାହିଁ। ଅର୍ଥାତ, ମୁଁ 
ଭିକ ମାଗୁଛି ।” ' (୩୪) ଦୁଇହଜାର ଟଙ୍କା ଦାନର ଗୌରବ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜେ ନେଇ 
ନାହିଁ । “ନନା, ଏ ମୂଲ୍ୟବାନ ସୁନାହାର ସେ ବନ୍ଧକ ରଖିବାକୁ ମନା କଲେ । ନନାଙ୍କ 
ପରି ମହାପଣ୍ଡିତ ଅଥଚ ଦୁଃଖୀଙ୍କଠାରୁ ମୁଁ କୌଣସି ସୁଧ ନେବି ନାହିଁ। (୩୫) 
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ପୁନଶ୍ଚ ଏକଦା ଶ୍ଵଶୁର ଦୟାସାଗରଙ୍କ ଭଲମନ୍ଦ ବିଷୟରେ ସର୍ବଦା ବ୍ଯସ୍ତ ବିବ୍ରତ 
ହେଇଛି । ଶ୍ବଶୁରଙ୍କୁ ନିଜ ପାଖରେ ରଖି ସେବା ଯନ୍ଧ କରିବାର ଇଚ୍ଛାପୋଷଣ କରିଛି 
ପାର୍ବତୀ । ପାର୍ବତୀର ଆନ୍ତରିକତା, ସେବାଯନ୍ସ ଶ୍ବଶୁରଙ୍କୁ ବାଷ୍ପରୁଦ୍ଧ କରିଛି । ସେ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଓ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ ପାର୍ବତୀ ଏବେ ବି ତାଙ୍କର 
ପୁତ୍ରବଧୂ । କେହି ଯାହା କରିପାରିନାହାନ୍ତି ତା' ସେ କରିପାରିଛି । ସାବିତ୍ରୀ ସଦୃଶ ସେ 
ଯମାଳୟରୁ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ରକୁ ଫେରାଇ ଆଣିପାରିଛି । ସେ ପୁତ୍ରର ଘଟ ଓ ନାମ ଭିନ୍ନ । 
ତେଣୁ ସେ କୁବେରକୁ ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପାର୍ବତୀ ନାମରେ ନିଜର 
ସମସ୍ତ ସମ୍ପତି ଉଇଲ୍‌ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 


ପାର୍ବତୀ କନ୍ୟା, ବଧୂ, ପନ ଓ ମା” ରୂପରେ ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟା । ସେ ଦୁଃଖୀର 
ଦୁଃଖ ବୁଝେ । ନରମ, କୋମନପ୍ରାଣା, ଦୟାର୍ଦ୍ଧ ହୃଦୟର ଅଧ୍କାରିଣୀ ପାର୍ବତୀର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ରୂପ କାହୁ ଚରଣ ଚିତ୍ରିଛନ୍ତି । ସେଠି ପାର୍ବତୀ ଦୃଢ଼, ସ୍ଥିର, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂପନ୍ନା । 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ବିଧବା ହୋଇମଧ୍ଯ ଯୁବତୀ ବୟସରେ ଅନ୍ଯ ଜାତିର ଯୁବକ ଘରକୁ ଯିବା 
ଆସିବା ତା” ଘରର ଦାଯୟିତ୍ସ ନେବା, ରାତି ଉନ୍ନିଦ୍ତରହି ସେବା କରିବା ଭିତରେ ନାନା 
ଦୁର୍ନାମ ଶୁଣାଯାଇଛି । ସେ ସବୁକୁ କାନ ନଦେଇ ସେ କର୍ଭବ୍ୟ ପଥରେ 
ଆଗେଇଯାଇଛି । ପରିଣାମକୁ ପରୱା ନକରି ଜାତି, ଧର୍ମ, ପ୍ରଥା ପରମ୍ପରାର 
ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରିବାର ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚୟ କରିଛି ! ପରଣାମ ମୋର ଯାହାହେଉ, ଦୁନିଆ 
ଯାହା କହୁଥାଉ ।”? +++ ପାର୍ବତୀ ଦୃଢ଼ସଂକଳ୍ପ ହେଲା ! ବିଚାରିଲା, ଯାହା ମୁଁ ସ୍ଥିର 
କରିଛି ତାହା ହିଁ କରିବି । ଯିଏ ମୋର ଜୀବନଦାତା, ଆଶ୍ରୟଦାତା, ରକ୍ଷାକର୍ରା, ମୋ’ 
ଉପରେ ଯାହାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆସ୍ଥା ରହିଛି, ସେହି କୁବେର ବେହେରାକୁ ହିଁ ସ୍ଵାମୀ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରୁଛି ।”' (ପୃ- ୨୧) 

ଖାତକଂକ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଶିକାର ହୋଇ ବାଟ ହୁଡ଼ୁଥ୍ବା କୁବେରକୁ ଥରେ ନୁହେଁ ଦି 
ଦି ଥର ଭଣ୍ଡ ବାବାଜୀଙ୍କ କବଳରୁ ମୁକ୍ତ କରିଛି ପାର୍ବତୀ । କେବେ ପାର୍ବତୀ 
ଚକ୍ରାନ୍ତକାରୀଗଣ କୁବେରକୁ ଚିତାକାଟି ନିଃସ୍ଵ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି 
ବୃଝେଇଛି ତ ଅନ୍ଯ କେବେ ଭଣ୍ଡବାବାଜୀକୁ ଧମକ ଦେଇ ଗାଁରୁ ବିଦା କରିଛି । 
ଗଞ୍ଜେଇ, ଅଫିମ ଖୁଏଇ ନିରୀହ ଗାଁବାସୀଙ୍କୁ ଠକେଇ ପଇସା ରୋଜଗାର କରିବା ଏ 
ବାବାଜୀଙ୍କର ପେଶା ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ତତ୍ଵକାଳରେ ଧର୍ମଭୀରୁ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସୀ 
ଗାଁବାସୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଧମକ ଦେଇ ବାହାର କରିଦେବା ବିଶେଷଭାବେ 
ଜଣେ ନାରୀପକ୍ଷେ ଏକ ଦୁଃସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟ ¦ ଟାର୍ବତୀର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ଯୋଗୁଁ କୁବେରର 
କେବେ ଧନ, ଯଶ, ଖ୍ୟାତି ହାନି ହୋଇନାହିଁ ବରଂ ବୃଦ୍ଧିପାଇଛି । ଦୁଇଝିଅଙ୍କର ବିବାହ 
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ପାଇଁ ସେ ବାହୁଣ, ଖଣ୍ଡାୟତ ପାତ୍ର ଖୋଜିଛି । ପାର୍ବତୀର ଅକସ୍ମାତ ସର୍ପାଘାତରେ 
ମୃତ୍ୟୁ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଆକସ୍ପିକଭାବେ ଉପସଂହାର ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନେଇଛି । ସମ୍ଭବତଃ 
ଜାତିପ୍ରଥା ଯୋଗୁଁ ଦୁଇଝିଅଙ୍କର ବିବାହ ଏକ ଗୁରୁତର ସମସ୍ୟାରୂପେ ଉତ୍‌ଥାପିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଥିପନ୍ୟାସିକ ପାର୍ବତୀକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ । ଏ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ବାନ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଶିଥ୍ଳ କରିଛି,କରିଛି ଆକର୍ଷଣହୀନ ! 


କରବେର ଚରିତ୍ର କାହ ଚରଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉଦାର, ନମ୍ର । ମାନବିକତା 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖ୍‌ଲେ ମହୀୟାନ୍‌ ଓିପନ୍ଯାସିକ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଚଚିତ୍ରଟିକୁ 
ପୌରୁଷହୀନ ଚରିତ୍ରଭାବେ ଚିତ୍ରିଛନ୍ତି। ଏପରି ଚରିତ୍ରକୁ ସମାଜ ନିମ୍ରଦୃଷ୍ଠିରେ 
ଦେଖୁ ପାରେ, ସମାଜପତିମାନେ ନିଦାକରି ପାରନ୍ତି, ମାତ୍ର ସମାଜର ପରିବର୍ନ, 
ସଂସ୍କାର ଓ ଆଦର୍ଶର ଧ୍ଵଜାଧାରୀ କେବଳ ଏହି ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ର । କୁବେର ଚଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଧରେ ନିନ୍ଦନୀୟ କିଛି ଅଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ତଥାପି ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ସେ ‘ଯକ୍ଷ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ମୁଖରେ ସେ ଚରାଢ଼' । ଉପନ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭରୁ ପାଠକୀୟ 
ସମ୍ଭେଦନା ପାଏ କୁବେର ଚରିତ୍ର । ୧୭ ବର୍ଷର ପିତୃମାତୃହୀନ ଖଣ୍ଡାୟତ ପିଲା 
କୁବେର, ହିସାବୀ । ଦରିଦ୍ରତା ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ଅଭିଭାବକହୀନ 
ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ ତାକୁ ଶିଖେଇଛି, ଅର୍ଥ ହିଁ ମୂଳ । ତେଣୁ ସେ ବ୍ୟୟବହୁଳ ବିଳାସମୟ 
ଜୀବନଯାପନ ନକରି ସୁଧ କାରବାର କରି ଧନୀ । ସଂସାରର ପିଛିଳ ରାସ୍ତାରେ ଧକ୍କା 
ଖାଇଖାଇ ସେ ଅଭିଜ୍ଞ । ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭରେ ଥିପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ମୁଖରେ 
“ ମନ୍ତ୍ଟି ହେଲା ପେଟକାଟ ବଣିଜକୁ ଅନ୍ୟ କେଉଁ ବେପାର ସରି ନୁହେଁ । ଏହା ଅର୍ଥ 
ଏହା ନୁହେଁ ଯେ, ଯେକୌଣସି ଉପାୟରେ ଯାହା ଅରଜିବ ତାକୁ ସବୁବେଳେ ସଞ୍ଚୟ 
କରିବ । ପେଟ ପାଇଁ କିଛି ଖରଚ କରିବ ନାହିଁ ଓ ଦେହର ଆବରଣ ପାଇଁ ଓ ଚଳନର 
ସୁବିଧା ପାଇଁ କିଛି ବ୍ୟୟ କରିବ ନାହିଁ । (ପୃ-୩) 

ସତରବର୍ଷର ବାଳୁତପିଲା ହେଲେ ହେଁ କୁବେର ପାର୍ବତୀର ଯେଉଁ ଦୁଃଖ 
ଦୁଝିବୀକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି ତାହା ତାଂ ପିତାମାତା ପାରିନାହାନ୍ତି । ସମାଜର ନାଲି ଆଖ୍‌ 
ଭୟରେ ଶ୍ଵଶୁର ଘରେ ଛାଡ଼ିଆସିବାକୁ ଉଦୁଉଦିଆ ଦିପହର ଖରାରେ ଟାଣିଟାଣି 
ନେଉଛନ୍ତି ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ କାନ୍ଦୁଥ୍ବା ପାର୍ବତୀକୁ ତା? ବାପା ! କୁବେର ବୁଝିପାରିଛି ମା 
ହାତରେ ପିତାଶାଗଂ ଖରଡ଼ା ଶାଶୁଘରର କ୍ଷୀରିପୁରୀଠାରୁ ମହାର୍ଘ । ବାପାମାଂଙ୍କ 
ସ୍ବେହରୁ ବଞ୍ଚତ କୁବେର ସମଦୁଃଖୀ ହେବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା ପାର୍ବତୀ ପ୍ରତି ହୋଇପଡ଼ିଛି 
ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ । ଉଦ୍ୟଙ୍କୁ ନିଜ ଘରକୁ ଡାକି ଖୁଏଇ ପିଏଇ ଆର୍ଥକ ସାହାଯ୍ୟ 
ଦେବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ରଖୁଛି । ଟଙ୍କା ଫେରିପାଇବା ତାଂର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ ଅକାଳ 
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ବୈଧବ୍ଯ ଭୋଗ କରୁଥ୍‌ବା ପାର୍ବତୀର ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନ ତାକୁ କରିଛି ବ୍ୟଥ୍ତ । 
ପାର୍ବତୀ ତା” ଘରର ଯାବତୀୟ କାମ ଓ ଅସୁସ୍ଥ ଥ୍ବା ସମୟରେ ସେବା କରିବା 
ସମୟରେ ଉତ୍ୟ ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇଛନ୍ତି । କୁବେର ବୁଝିପାରିଛି ନାରୀ ହେବାର ବ୍ୟଥା, 
ବଧବା ହେବାର ଦାରୁଣ ଅପମାନ ଓ ଲାଞ୍ଚନା । ତେଣୁ ତା' ଆଗରେ ଓ ମା” ସାବିତ୍ରୀ 
ଦେବୀ ସମ୍ମୁଖରେ ସେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛି ଭଲ ପାତ୍ର ଦେଖୁ ବିବାହ କରିଦେବାକୁ । 
ପାର୍ବତୀ ତା'ର ଜୀବନଦାତ୍ରୀ, ତାକୁ ମରଣ ମୁହଁରୁ ରକ୍ଷା କରିଛି, ତା'ପାଇଁ ତା'ର 
ଅଦେୟ କିଛି ନାହିଁ । ଯେତେ ଧନ ଲୋଡ଼ା ଦେବ, କୃତଜ୍ଞ ସେ, କୁଣ୍ଠାର ପ୍ରଶ୍ନ ନାହିଁ । 
ସମସ୍ୟା ତା'ର ପିତା ବିମଳ ଶର୍ମା । ବଂଶ ମର୍ଯ୍ୟାଦା, କୂଳପରମ୍ପରା ଓ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ ଠିଆହେବାର ସତ୍ଵସାହସ କୌଣସି କୁଳୀନ ବ୍ୟକ୍ତିର ନାହିଁ । ତେଣୁ 
କୁବେର କହିଛି- “ତମର ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା କେହି ଦୂର କରିପାରିବେ ନାହିଁ 
ଗୋ ନାନୀ, ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥା ତୁମକୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ସଂସାର କରିବାକୁ ଅନୁମତି 
ଦେଇନାହିଁ କି ଦେବ ନାହିଁ, ଆଇନ୍‌ ପଛେ ଯାହା କହୁ। (ପୃ-୮) ଞିପନ୍ୟାସିକ 
କେଉଁଠାରେ ହେଲେ ବି ପାର୍ବତୀ ପ୍ରତି କୁବେରର ଦୁର୍ବଳତା ଦର୍ଶାଇନାହାନ୍ତି, ବାକ୍ୟଟିଏ 
ବ୍ୟୟ କରିନାହାନ୍ତି । ଅଥଚ ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଗଲେ ଏ ଦୁହେଁ । ସମାଜର 
ଏ ବିରାଟ ପ୍ରତିବନ୍ଧକକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ସାହସ ପାଇଲେ କେଉଁଠୁ ? କୁବେର 
ଚରିତ୍ରର ଦୁଇଟି ଦିଗ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ । ପାର୍ବତୀକୁ ବିବାହ କରିଥ୍‌ବା 
ପତି କୁବେର ଆଉ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଧନ ସଞ୍ଜୁଥ୍ବା ଯକ୍ଷ କୁବେର । ଞିପନ୍ୟାସିକ 
କାହ ଚରଣ ସ୍ଵାମୀ କୁବେର ମଧ୍ଧରେ ଲୁଦ୍ତ୍ରାୟିତ । ସମାଜର ଏ ଦୃଢ଼ ଶୃଙ୍ଖଳକୁ ଛିନ୍ନ 
କରିବାକୁ ଦରକାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କାରଣ, ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ । ସମ୍ଭବତଃ ଉଭୟଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଉଭୟଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ଦର୍ଶାଇ ଲୋକମନରେ ଅଥବା ସମ୍ଭାବନାକୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି 
ଦର୍ଶାଇ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଦେବା ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନଥୁଲା ! ତେଣୁ 
ପାର୍ବତୀକୁ ସତେ ଯେପରି ତା'ର ଅସହାୟ ଜୀବନରୁ, ଆଜୀବନ ବୈଧବ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ 
ମୁକ୍ତିଦେବା ପାଇଁ ଲେଖକ ପାର୍ବତୀକୁ କରିଛନ୍ତି ଅନ୍ତସତ୍ତ୍ା । ହୁଏତ ସନ୍ତାନର ମୋହ ଏ 
ଦୁହିଁକୁ ସାମାଜିକ ଦୁର୍ଲଂଘ୍ୟ ବନ୍ଧନକୁ ଲଂଘିବାକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥ୍ବ । ପାର୍ବତୀ 
ବାପାଘରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଏକ ବୋଝ, ଶାଶୁଘରେ ସ୍ଵାମୀ ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ ଓ 
ନିର୍ଯାତନର ଶିକାର ତଥା କୁବେର ଘରେ କାମ କୁରୁଥ୍ବା ହେଢ଼ୁ ଦୁ ଦୁର୍ନାମର ଶରବ୍ୟ ! 
କଂଣ ଏହାର ସମାଧାନ, କେବଳ ପାର୍ବତୀ ନୁହେଁ ଅଗଣିତ ବିଧବାମାନଙ୍କର ଏହା ହିଁ 
ଅଶ୍ରଳ ଇତିହାସ । କୁବେର ବିବାହ କରିଛି ପାର୍ବତୀକୁ । ମଧୁର ଥୁଲା ସେମାନଙ୍କର 
ଦାମ୍ପର୍ୟ ଜୀବନ । ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଵାମୀ ଓ ପିତାର କର୍ଭବ୍ଯୟରେ ସେ କେବେ ଅବହେଳା 
କରିନାହିଁ। ପୁରୁଷର ଅହମିକା, ସ୍ଵାମୀତ୍ଵ ଜାହିର କରି କେବେ ଦାମ୍ପର୍ୟ ଜୀବନରେ 


ଉପନ୍ୟାସ ଅବନେ". 5 ୧୫୧ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅଶାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ ସେ । “ମୁଁ ତମର ବୋଲ ମାନିବି, କନିଆ ଯେମିତି ବରର 
ବୋଲ ମାନେ ।”? (ପୂ- ୧୯ ): ଅଭାବୀ ଜୀବନରୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ବା କୁବେର 
ସର୍ବଦା ଧନସଚେତନ, ତେଣୁ କେବେ ଅଯଥା ଖର୍୍ଚୀ ବା ବେହିସାବୀ ହୋଇନାହିଁ । 
କନ୍ୟା ଦୁହିଁଙ୍କର ଜନ୍ମମାତ୍ରେ ତାଙ୍କ ବିବାହ ପାଇଁ ସଞ୍ଚଛି ଧନ । ସେ ସଚେତନ ଥୁଲା 
ଜାତିକାରଣରୁ ତା? ଦ୍ୁଇଝିଅଙ୍କ ବିବାହ ଏକ ସମସ୍ଯା ହେବ। ତେଣୁ ସ୍ତୀ ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତରରେ କହିଛି “ “ସବୁ ଧନ ରଖୁଛି ମୋର ଦୃଇଖଝିଅ ବିମ୍ବାଧାରୀ ଓ ବିଦ୍ୟାଧାରୀଙ୍କ 
ପାଇଁ । ଧନଥୂଲେ, ଯୌତୁକ ଦେଇପାରିଲେ ସବୁ ସମ୍ଭବ ହୁଏ !”? (ପୂ-୪୫) 


କଞ୍ଜ୍‌ସ ନୁହେଁ ସେ, ଦୁଃଖୀରଙ୍କୀଙ୍କୁ ଅସମୟରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି, ପାର୍ବତୀର 
ଏକଦା ଶ୍ୃଶୁରଙ୍କ ବିନା ବନ୍ଧକ, ବିନା ଲେଖାଲେଖ ଓ ବିନା ସୁଧରେ ଦୁଇ ହଜାର ଟଙ୍କା 
ଦେଇଛି । ଦୟାସାଗର ରଥଙ୍କ ଗ୍ରାମକୁ ଯାଇ ପଞ୍ଚ ଓ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କୁ ହନୁମାନ 
ମନ୍ଦିରକୁ ଡକାଇ, ପ୍ରସାଦଖୋଇ ରଥ, ପାର୍ବତୀ ନାମରେ କରିଦେଇଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ 
ଭୂସମ୍ପରି ଦଧ୍ବାମନ ଗୋସେଇଁଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରିଛି କୁବେର । କେବେ ବି ସେ ନିଜକୁ 
ନିଜ ସମ୍ପଭିର ମାଲିକ ବୋଲି ଭାବୁନଥୁଲା । ସର୍ବଦା କହେ “ମୁଁ ଯକ୍ଷଟିଏ, ତମ 
ଧନର ରକ୍ଷକ !”? (ପୃ-୩୫) ଭୁଲ୍‌ ବାଟରେ ଯାଇ ଖାତକ ଓ ବାବାଜୀଙ୍କ କଥାରେ 
ପଡ଼ି ଦିନାକେତେ ଗଞ୍ଜେଇ ଖାଇଛି ସତ ମାତ୍ର ପାର୍ବତୀର ପଦିଏ କଥାରେ ବୃଦ୍ଧି ଫେରି 
ଆସିଛି । ପାର୍ବତୀର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ କୁବେର ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ଘଟିନାହିଁ । ବହୁ ଚେଷ୍ଟା ଓ 
ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରି ବଡ଼ଝିଅର ବିବାହ ଦେଇଛି । ସାନ ଝିଅର ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ସେ 
ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ। ସେ ଜାଣେ ଜୀଇଁଥ୍୍‌ବା ଯାଏ, ଆଶା ଥାଏ । ଯଦି 
ସମ୍ପରଭି ଲୋଭରେ କେହି ଝିଅକୁ ବାହାହୁଏ ? ତା'ଛଡ଼ା ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର କେବେ ଭଉଣୀକୁ 
ପଚାରିବନାହିଁ । ଘର ଭାଙ୍ଗିବ, ଅର୍ଥ ନଷ୍ଟ ହେବ ଓ ବିଦ୍ୟାଧାରୀ ନିଃସ୍ଵ ହେବା ସାର 
ହେବ । ପୁନଶ୍ଚ ବିଦ୍ୟାଧାରୀ ମ!” ନାମରେ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ସେ 
ଅପସନ୍ଦ କଲେ ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ମତ ହୋଇନାହିଁ । ତା'ର ଧୀର କରଜ ଦେଇ ବନ୍ଧକ ରଖୁବା, 
ସୁଧ ନେବା କାରବାର ସେ ବନ୍ଦ କରିଛି । ଲୋକଙ୍କୁ ଅଳ୍ପ କିଛି ସୁଧ ଓ ମୂଳ ବଦଳରେ 
ଜିନିଷ ଫେରେଇଛି, ଏପରିକି ସମୟ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା ପରେ ମଧ୍ଯ । ଏଥ୍‌ରୁ କୁବେର 
ଯେ ଜଣେ ଶୋଷକ, କୃପଣ ପ୍ରକୃତିର ବ୍ୟକ୍ତି ଥ୍ଲା ତା” ବୁଝାଯାଏ ନାହିଁ ବରଂ କୁବେର 
ମତରେ ବନ୍ଧକ ରଖୁ ସୁଧ ଦେଇ ଲୋକ ନିଜ ଅମିତବ୍ୟୟିତା ପାଇଁ ଅନୁତାପ କରିବେ, 
ମିତବ୍ୟୟିତା ଶିଖ୍ବେ । ପାଠକ ଦୃଷ୍ଟିରେ କୁବେର ଜଣେ ଦୂରଦ୍ଷ୍ଠିସମ୍ପନ୍ଟ, ମିତବ୍ୟୟୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି, ଯିଏ ନିଜ ଝିଅର ଭବିଷ୍ୟତର ଅସହାୟତାର ଦୃଶ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନା କରି ଧନକୁ 
ହାତଛଡ଼ା କରିନାହାନ୍ତି । ଏପରିକି ମୃତ୍ୟୁ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ହାତ ସିନ୍ଧୁକର ତାଲା 
ଉପରେ । ସମ୍ପରିର ରକ୍ଷକକୁ ଓିପନ୍ୟାସିକ ‘ଯକ୍ଷ? ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର 
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ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି । ମାତ୍ର ହୁଏତ ମୃତ୍ୟଯୁକାଳରେ କୁବେରର ପିତୃପ୍ରାଣ 
ଏକାକିନୀ ଝିଅର ଅନିଶ୍ଚିତ ଭବିଷ୍ୟତ କଥା ଚିନ୍ତାକରି ହେଇଥ୍‌୍ବ ଆତଙ୍କିତ | 


ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ବିଦ୍ୟାଧାରୀ, ବିମ୍ବାଧରୀ, ଦୟାସାଗର ରଥ, ବିମଳ ଶର୍ମା ଓ 
ସାବିତ୍ରୀ ଆଦି ମଧ୍ୟରେ ଶେଷ ଚଚରିତ୍ରଟିର ରହିଛି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭୂମିକା | 
ଅବୈଧସନ୍ତାନର ଜନନୀ ହେବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା ପାର୍ବତୀକୁ ସେ ନିନ୍ଦା କରିନାହାନ୍ତି, 
ଭର୍ସନା କି ତିରସ୍କାର କରିନାହାନ୍ତି । ଜାତି, ଧର୍ମ ପରମ୍ପରାର ଉର୍୍ଧରେ ସେ ଜଣେ 
ନାରୀ, ଜନନୀ | ପାର୍ବତୀର ନାରୀ ଜନ୍ମ ସାର୍ଥକ ହେବା ଜାଣି ସେ ଆନହ୍ଦିତ । ମାତ୍ର 
ସାମାଜିକ କଳଙ୍କ ଭୟରେ ସେ ପାର୍ବତୀକୁ ଆଶ୍ବାସନା ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ନୂତନ ଅତିଥ୍ଟି 
ଏ ପୃଥ୍ବୀକୁ ପାର୍ବତୀର ଭାଇ ବା ଭଉଣୀର ପରିଚୟ ନେଇ ଆସିବ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ରର ଟାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରିଛି । 


ବାହ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ହି ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ୟ । ବିଧବା ବିବାହ, ଜାତିପ୍ରଥା ତଥା 
ବରକନ୍ୟାଙ୍କର ବୟସଗତ ତାରତମ୍ୟ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏ ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାକୁ ଲଂଘନ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ପାର୍ବତୀକୁ କରିଛନ୍ତି ବଳିଷ୍ଠ ବର୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପନ୍ନ 
ଓ କୁବେରକୁ ଧନୀ ! ବୟସର ତାରତମ୍ୟକୁ ଅତିକ୍ରମିବା ପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି 
ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରର । ଯୁଗ ଯୁଗ ପୂର୍ବରୁ ଜନ୍ମଲଭି ମାଟିତଳେ ପୋତି ହୋଇରହିଥ୍‌ବା 
ସୀତାଙ୍କ ବୟସ ରାମଙ୍କଠାରୁ ନିଶ୍ଚୟ ବେଶି । ପୁଣି ରାଧା ତ ବୟସରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରୁ 
ବେଶ୍‌ ବଡ଼ | ବାହ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ତୁଳନାରେ ଅନ୍ତର୍ଦଧହ ଗୌଣ । ତଥାପି ଏହା ଉପନ୍ଯାସକୁ 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ସଜୀବତା ଆଣିଦେଇଛି । ବିଶେଷ ଭାବେ ସେକାଳର ଜଣେ 
ନାରୀପକ୍ଷରେ ସମାଜକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନକରିବା, ପ୍ରଥମ ବିବାହକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପେକ୍ଷା 
କରିବା, ଭୁଲିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ପ୍ରଥମ ବିବାହର ଶ୍ଵଶୁରଙ୍କ ଅସହାୟତା, 
ବାର୍ବକ୍ୟ ଦେଖୁ ମନେପଡ଼ିଛି ଶ୍ବଶୁରଙ୍କ ସ୍ବେହଶ୍ରଦ୍ଧା, ରୂପବାନ୍‌, ଗୁଣବାନ୍‌ ସ୍ଵାମୀ । ଯୁଗ 
ଯୁଗର ସଂସ୍କାର ସ୍ଵରୂପ ମନ ଭିତରକୁ ପଶିଆସିଛି ପାପପୁଣ୍ୟଯର ଅସମାଧ୍ତ ଚିନ୍ତା । 
ସତେ କଂଣ ସେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ ? ସତେ କ”ଣ ସେ ଅଲକ୍ଷଣୀ ? ତେବେ 
ସେ ଭାବି ବସେ ଜାତି ବଂଶ ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ଅମାନ୍ୟ କରି କେବଳ ସାଂସାରିକ ସୁଖ 
ଓ ଜୀବନର ଆମୋଦ ପାଇଁ ଜାତିଆଣର ପ୍ରଥାକୁ ଅମାନ୍ୟ କରିଛି ତ କେବେ ଭାବେ 
ଧର୍ମ ଆଖୁରେ ହୁଏତ ସେ ପାପୀ, କିନୁ ଆଇନ୍‌ ଆଖ୍ରେ, ଦେହରେ ପ୍ରାକୃତିକ ରିହ, 
ମନର ଉତ୍ତେଜନା ଓ ମାନବିକତାର ଚକ୍ଷୁରେ ସେ ପାତକିନୀ ନୁହେଁ । ସେହିପରି 
ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦୟାସାଗର ଚରିତ୍ର ମତଧ୍ଯଦେଇ ପ୍ରକାଶିତ । ପାର୍ବତୀର ଦୟା, 
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ସହାନୁଭୂତି ଓ ସାହାଯ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ତାକୁ ବୋହୂଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରି ତା' ନାମରେ ସମସ୍ତ 
ସମ୍ପି ଉଇଲ୍‌ କରିଦେବା ପରେ ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜପତିର ଚିନ୍ତାରୂପେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ˆ 'ପାପିୟସୀ ପାର୍ବତୀ ତା'ର ଜାତି ଓ ଗରହିତ କାମ ପାଇଁ କ'ଣ ନରକ- 
ଗାମିନୀ ହେବନାହିଁ । କେଉଁ ପାପକର୍ମ କରିଥ୍ଲା ବୋଲି ତ ନାରୀଜନ୍ସ ପାଇଲା । ନାରୀ 
ହୋଇ ବୋଧହୁଏ ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଭକ୍ତି ଦେଖାଇଲା, ପୁଣି ସ୍ବାମୀଙ୍କ ସେବାରେ 
ଅବହେଳା କଲାବୋଲି ବିଧବା ହେଲା, ଏ ଜନ୍ମରେ ଅକୁଳରେ ପଶିଲା । ଏଇ ଗୋଟିଏ 
ଜନ୍ମର ଅଳ୍ପ ପୁଣ୍ୟ ପାଇଁ କଂଣ ମୁକ୍ଥି ପାଇବ ?”' (ପୃ-୪୩) 


ନିଶ୍ପର୍ତି' ( ୧୯୩୨)ରେ ଲେଖକ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ବିଧବା ବିବାହ 
କରାଇଛନ୍ତି ¦ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟଭାଗର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ହୁଏତ 
ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନଥ୍‌ଲା। ତେଣୁ ଏହାର ପରବର୍ରୀ ସମୟର ରଚନା 
ଵଶ୍ରାସ୍ତି'ରେ ବିଧବା ଜୀବନର ମର୍ମଦାହୀ ଜ୍ଵାଳାକୁ ଅତିନଗ୍ଧ ଓ କରୁଣଭାବେ 
ଦେଖାଇବା ସତ୍ତ୍ଵେ ବିବାହ ସମ୍ଭବ କରେଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ଥିପନ୍ଯାସିକ ନାରୀ 
ଜୀବନର ପରାଧୀନତା, ଅସହାୟତା ବିଶେଷଭାବେ ବିଧବାର ପଶୁସମ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
‘ପଳାତକ? ଉପନ୍ୟାସରେ କୋକିଳ, ‘ତଥାସ୍ତୁଂ' ରେ ସୁନ୍ଦର ବହିଦାରଙ୍କ ସ୍ତୀଙ୍କର 
ବୈଧବ୍ୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ର, ତୁଶ୍ଡବାଇଦ”ୀରେ ବିଧବା ତୁଳସୀର ସମସ୍ଯା ତଥା 
ଅଭିନେତ୍ରୀଂ'ରେ ମାୟାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଷ୍ଟ ସୂଚେଇଦିଏ ଯେ ଆମ ସମାଜର ଏହା ଏକ 
ଗୁରୁତର ସମସ୍ୟା । ଲୋକାଚାର, କୁଳାଚାର ନାମକ ମିଥ୍ୟା ପାଚେରୀ ପ୍ରତିବନ୍ଧକକୁ 
ଭାଙ୍ଗି ଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଥିପନ୍ୟାସିକ । ଭଣ୍ଡ ବାବାଜୀଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ଗଞ୍ଜେଇ ଟାଣି 
ବହୁଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରିବା, ଜାତିପ୍ରଥା ଯୋଗୁଁ କୁବେରଙ୍କ ଦୁଇଝିଅଙ୍କ ବିବାହରେ ବିଘ୍ନ, 
ବିଧବା ବିବାହ ସମସ୍ୟା କଥା ପାର୍ବତୀ ମୃତ୍ୟୁପରେ ସିଧା ଶିବପୁର କୈଳାସଭବନକୁ 
ଶୂନ୍ୟଯାନରେ ଯିବା ଘଟଣା ମାଧ୍ୟମରେ କାହ ଚରଣଙ୍କର ସାମାଜିକ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି, ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଅନ୍ଧାନୁଶାସନ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ତଥା ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ମନୋବ୍ୃଭ୍ରିକୁ 

ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଶେଷଭାବରେ ଲୋକମୁଖର ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା ବ୍ଯବହୂତ । 
ଭାଷାଶୈଳୀର ସ୍ଵଳଚ୍ଛନ୍ଦତା, ସ୍ଵାଭାବିକତା ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରେ ! କିନ୍ତୁ ବୟସାଧ୍କ୍ୟ 
ବା ସ୍ମତି ଭ୍ରମଯୋଗୁଁ ଉପନ୍ୟାସରେ କେତେକ ତ୍ରୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଦୟାସାଗର 
ରଥଙ୍କ ପୁତ୍ରଙ୍କ ନାମ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ କରୁଣାସାଗର ତ ଅନ୍ୟତ୍ର କରୁଣାକର 
ହୋଇଛି । କୁବେର ବେହେରାଙ୍କ ନାମ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ କୁବେର ଦଳେଇ 
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ଲେଖାଯାଇଛି । ଆରମ୍ଭରେ ସେ ଖଶ୍ଡାୟତ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦିଆଯାଇ ପରେ ଜାତିରେ 
କୈଚ୍ର୍ର ପୁନଶ୍ଚ ସେ ନାପିତ ବୃତ୍ତି ପରିତ୍ୟାଗ କରିବା ସୂଚିତ । ପାର୍ବତୀ ଚତୁର୍ଥ 
ସନ୍ତାନସମ୍ଭବା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ନୀରବ । ଘଟଣାର ସୁସଂଯୋଜନା ତଥା କ୍ରମିକତା ରକ୍ଷା କରିବା ଦିଗରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଅସଫଳ । ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ବଚ୍ତବ୍ୟ ଏକମୁଖୀ ହୋଇନାହିଁ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ମ୍ଳାନ ବା ନିଷ୍ପଭ ହୋଇଯାଇଛି । ଏପରିକି ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
ସମୟରେ ଲେଖକଙ୍କ ଅସତର୍କତା ଯୋଗୁଁ କୁବେର ପରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଚରିତ୍ର ପାଠକୀୟ 
ସମ୍ଭେଦନା ପାଇବାକୁ ଅକ୍ଷମ ହୋଇଛି ! 


ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ନାରୀଜାତି ପ୍ରତି ସମ୍ଭେଦନା, ବିଧବା ପ୍ରତି ସମର୍ଥନ, 
ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସ ଓ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ମନୋଭାବ ଉପନ୍ଯାସର ଦୋଷନ୍ତୁଟିକୁ 
ଆଚ୍ଛାଦିତ କରିପକେଇଛି । ତା'ର ଶୈଳ୍ଜିକମୂଲ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ସାମାଜିକ ଆବେଦନ 
ମୁଖ୍ୟ । ଲେଖକ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଜାତିପ୍ରଥା, ବିଧବା ବିବାହ ସମସ୍ୟାର ସମାଧୀନ 
ଏକ ନୂତନ ଉପାୟରେ ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ପରିଣତ ବୟସରେ ସେ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଏତେବର୍ଷ ଧରି ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଯାହା 
କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି, କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ତାହା ଯେମିତି ଏକ ମୌନ ପ୍ରତିବାଦ ଓ 
ନୀରବ ବିଦ୍ରୋହଟିଏ ପରି ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ସୁପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏ ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଶେଷକଥା ପୁଣିଥରେ ଦୋହରାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଶିନ୍ପୀପ୍ରାଣରେ ନାରୀଜାତି ପ୍ରତି ରହିଛି 
ଅସୀମ ଅନୁକମ୍ପା, ସମ୍ବେଦନା ! ତେଣୁ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ନାରୀର 
ମହନୀୟତାକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ବିଚାର ନିମିତ୍ତ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉତବଥୀପନ କରିଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ହେଉଥ୍‌ବା ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଅବିଚାରକୁ । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ କନ୍ୟା, 
ପନ୍ନୀ, ବଧୃ, ଜନନୀ ଆଦି ନାରୀର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ଲୁଚିରହିଥ୍‌ବା ଯୁଗଯୁଗର 
ଏକାକୀତ୍ସ କେତେ ଅସହାୟତାର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ, ବୈଧବ୍ଯର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନିଃସନ୍ତାନ 
ହେବାର ଲାଞ୍ଚନା ଓ ଅବଶୋଷର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ରପୂର୍ଣ । ଶେଷସମୟରେ ଆଖୁରେ 
ପରନମାଡ଼ି ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି ହ୍ଵାସପାଇବା ପରେ, ମସ୍ତିଷ୍ଠର କ୍ଷମତା-ସ୍ମତିଶର୍ତି ଲୋପପାଇ 
ଆସିବାବେଳକୁ, ହାତ ଅବଶ ଓ ଶିଥ୍ଳ ହେବା ସମୟରେ ଉିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ସମାଜ 
ପ୍ରତି ଏ ଶେଷ ଅନୁରୋଧ ହୁଏତ । ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ମାନବିକ ଦ୍ରଷ୍ଟିକୋଣ ଅଧ୍‌କ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ । ‘ଯକ୍ଷ ସତେଯେପରି 
କାହ ଚରଣଙ୍କର ନାରୀ ଜାତି ପ୍ରତି ହେଉଥ୍ବା ଅତ୍ୟାଚାରର ଶେଷ ପ୍ରତିବାଦ ! 


®, 
*ଂ 
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< 
ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ରର ଭାବାଦଶ ଓ 
ଶିଳ୍ପବିଧୂ 

୧୮୮୨ରୁ ୧୯୬୪ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଇତିହାସରେ 
‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଥୁଲା ବିଷୟବସ୍ତୁ ନାୟକ, ସଂଳାପ, ଭାଷାଶୈଳୀ ଓ 
ଆବେଦନରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଧାରାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖାଯାଏ ବିବିଧ ସମସ୍ଯା ଉତ୍‌ଥାପନ, ସଂସ୍କାର 
ପ୍ରୟାସ ତଥୀ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ । ବିଶେଷଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଭାଷା 
ବିଲୋପ ପ୍ରୟାସ ଓ ତତଵଜନିତ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଜମିଦାର ଅତ୍ୟଯାଚାର,ନାରୀ ସମସ୍ୟା, 
ଇଂରେଜ ଶାସନ ଓ ସର୍ବୋପରି ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଗାନ୍ଧିଜୀ ଥୁଲେ ପ୍ରାକ୍‌ 
ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳୀନ ଉପନ୍ୟାସର ବକ୍ତବ୍ଯ । ଓପନ୍ୟାସିକ ମାନେ ଥିଲେ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ପରଂପରାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ, ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଓ ନୀତିବାଦୀ । ଓଡ଼ିଶାର ଜୀତୀୟ ଜୀବନରେ 
ଭାଷା, ସାହିତ୍ଯ ଓ ସଂସ୍କତିଗତ ବିପତ୍ତି ସହିତ ଦେଖାଦେଲା ଜାତୀୟତାବାଦୀ 
ଚେତନା, ଉଜକଳ ପ୍ରୀତି ତଥା ଭାରତ ପ୍ରୀତି । ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଚେତନାର ବହୁମୁଖୀ 
ପ୍ରକାଶ ସ୍ଵରୂପ ବାଲ୍ଯବିବ ।ହ, ବିଧବା ବିବାହ ଆଦି ନାରୀ ସମସ୍ୟା ତଥା ସଂସ୍କାର 
ପ୍ରୟାସ ପ୍ରାକ୍‌ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳୀନ ଉପନ୍ଯାସରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏ ସମସ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାଜର କଥା, ଗଣର କଥା କୁହାଯାଇଛି । ବ୍ୟଯକ୍ରିଠାରୁ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଉପନ୍ୟାସ ଥୁଲା ଏ ସମୟରେ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ । ଯେଉଁ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ସେଥ୍‌ରେ ଚରିତ୍ର ଷ୍ଟାଟିକ୍‌ ବା ଫ୍ଲାଟ୍‌ ଟାଇପ୍‌ର । 
ଚରିତ୍ରର ମନ ଜଗତର ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ନକରି ଓପନ୍ଯାସିକ ଧରାବନ୍ଧା 
ଗତାନୁଗତିକ ପଥରେ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଯାହା ଫଳରେ 
ନୂତନତ୍ଵ ବିହୀନ ଚରିତ୍ରର ଗତାନୁଗତିକ ବିଷୟ ମାପକରା ଶଗଡ଼ ଗୁଳା ମଧ୍ଯରେ 
ପରିଚାଳିତ । ଚରିତ୍ରର ନାମ, ଠିକଣା ବଦଳି ଯାଉଥାଏ କିନ୍ତୁ ଆଦର୍ଶର ଅନୁରୋଧରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଭୂମିକା ସମାନ ! ନୀତିବାଦୀ ନାୟକ, ତ୍ୟାଗ ପରାୟଣ ନାୟିକା ଓ ଖଳ 
ଚରିତ୍ର କେବେ ଶୋଷକ ଜମିଦାର ତ କେବେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସାମାଜିକ ମନୋବୃତି 
ସଂପନ୍ନ ବଡ଼ପଣ୍ଡା ତ କେବେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବିତ 
ବାବୁରୂପରେ ଉପନ୍ଯାସ ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଚରିତ୍ର, ଫକୀରମୋହନୀୟ ଭାଷା— ଶୈଳୀ ସହିତ ଲେଖକୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ଉଣା ଅଧ୍କେ 
ସମାନ । 
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ସ୍ବାଧୀନତା ପରବରର୍ର୍ରୀକାଳୀନ ଉପନ୍ଯାସର ବଦଳିଯାଇଛି ପୃଷ୍ଠଭୂମି | 
ରାଜନୈତିକ ସୁବିଧାବାଦୀମାନଙ୍କର ଶାସନ ଗାଦି ମାଡ଼ିବସିବା, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ମାନୋବୃତ୍ି ଦୂରୀକରଣ, ସାମ୍ୟବାଦର ପ୍ରଭାବ ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ୁଥ୍ବା ଯୌଥ ପରିବାର ଓ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ, ସହରୀ ଜୀବନର ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଂଘାତ ସାଂଗକୁ ପ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତର୍ତ ଆଧୁନିକ 
ମନୁଷ୍ଯର ଯୌନ ବୃଦୁକ୍ଷା ଓ ବିକାର ଗ୍ରସ୍ତ ଯୌନ ଜୀବନ ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ! ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ଠିକ୍‌ ପରବତ୍ତ୍ରୀୀ ସମୟରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ତଥାପି 
ସମାଜ ସଂସ୍କାର, ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଓ ସାମ୍ଯବାଦର କଥା ପ୍ରଚଛ୍ଥନ୍ତ ଭାବରେ ଆଦର୍ଶର 
ଧ୍ଵଜାତଳେ କହି ଚାଲିଥ୍‌ଲେ । ଆଧୁନିକ ଜନଜୀବନ ଯେତିକି ସଂଘର୍ଷ ମୁଖର, 
ସହରମୁଖୀ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା, ଶିଳ୍ପଚ ଚାକିରୀଭିତ୍ତିକ, ବିଜ୍ଞାନ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇ ଉଠିଲା 
ସେତିକି ପରିମାଣରେ ତାର ସମସ୍ୟା ହେଲା ଭିନ୍ନ ମୁଖୀ । ପାରଂପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ଲିଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ଦୂରହେବା ସହିତ ଦେଖାଦେଲା ହତାଶା, ନୈରାଶ୍ୟ, ଗ୍ଲାନିବୋଧ । 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର ଚିତ୍ର ବିବିଧ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଉପନ୍ୟାସ ଆଉ 
କଳ୍ପନାଧର୍ମୀ, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ହୋଇ ରହିଲାନାହିଁ । ଏହା ହେଲା ବୌଦ୍ଧିକ, ମନନଧର୍ମୀ, 
ଭାବଧର୍ମୀ, ବାସ୍ତବ ଓ ମାନବବାଦୀ ! ସମାଜ ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ବ୍ୟଳ୍ିସଭ୍ତାକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ ଓପନ୍ଯାସିକ ଗଣ । ସେମାନେ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରଥା, ପାରଂପାରିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର ଶୃଙ୍ଖଳ ଚ୍ଦିନ୍ନ କରି ମନୁଷ୍ୟକୁ ମୁକ୍ତିଦେବାକୁ ଚାହିଁଲେ । 
ଆଦର୍ଶ ଓ ପରଂପରାର ବିଚାରରେ ମନୁଷ୍ୟତ୍ଵ ବନ୍ଦୀ, ମାନବତ୍ ନିଷ୍ଠେଷିତ । ଏହାର 


~ 


କରୁଣ, ବେଦନା ବିଧୁର ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ କାହ ଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଂଶାସ୍ତି'ଠାରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ “ମନିକା ଏବେ କେଉଁଠି” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ । 
ସମସ୍ୟା ସହିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୟନ, ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନ ଓ ଆଟଙ୍ଗିକ ପରିବର୍ଭନ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ବିବିଧ ଆଙଟ୍ଗିକରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରା 
ଉପନ୍ୟାସ । 

୧୯୬୪ ମସିହାରେ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଜନ୍ମଲଗ୍ନବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆରେ 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, କାହ ଚରଣ ମହାନ୍ତି, 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଞ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା, ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଆଦି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍୍ଚନ କରିସାରିଥ୍‌ଲେ | ୧୯୬୨ ମସିହାରେ ‘ନରକିନର” ଉପନ୍ୟାସ କିଛିଟା 
ନୂତନତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରି ଜନ୍ମନେଲା ! ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଆଘାତ କରି 
ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ପଷ୍ଟ | ଚରାଚରତ 
ଭଲମନ୍ଦ, ପାପପୁଣ୍ୟର ନିଗଡ଼ ଭିତରେ ମନୁଷ୍ୟତ୍ଵ ବନ୍ଦୀ । ଭାରତୀୟ ତଥା ଓଡ଼ିଶୀ 
ପରିମଶ୍ଡଳରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପାଠକ ଶ୍ରେଣୀକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଓପନ୍ୟାସିକଗଣ 
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ପରଂପରାଚ୍ୟୁତ କୌଣସି ବକ୍ତବ୍ଯ ରଖିବାକୁ ହୁଏତ ସାହାସ କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ଶିକ୍ଷାନୁରୋଧରେ ୟୁରୋପର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ ଭ୍ରମଣ କରିବା ସମୟରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି ତଥା ଶିକ୍ଷା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଅମାବାସ୍ୟା 
ଚନ୍ଦ୍ରରେ ଏକ ନିର୍ଭୀକ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛନ୍ତି କାଉଲ୍‌ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ । 


ଏହି ଉପନ୍ଯାସର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ପ୍ରାଚୀନ, ପାରଂପାରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଏକ ନୃତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବାର ପ୍ରୟାସ ଅନୁଭବ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହା କେବଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ କେବଳ ଚରିତ୍ର ବା କେବଳ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ନୁହେଁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଶୈଳୀ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆଦିରେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ରମେଶ କାଉଲ ଏକ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସଂପନ୍ନ, 
ସମୃଦ୍ଧ ପରିବୀରର ଏକମାତ୍ର ଦାୟାଦ | ପିତାମହଙ୍କର ଅପରିଣାମଦର୍ଶିତା ଓ ଦାତାପଣ 
ଯୋଗୁଁ ପିତା କୌଣସିମତେ କ୍ରମକ୍ଷୟିଷ୍ଣ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟର ସୁଗନ୍ଧରେ ଜୀବନ 
ଅତିବାହିତ କରିପାରିଲେ । ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ବୟସରେ ଅନାଥ ହୁଅନ୍ତି କାଉଲ୍‌ । 
ସଂପତ୍ତିର ବିଶାଳ ପ୍ରସ୍ତର ଖଣ୍ଡ କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ସମୟକୁ ଧୂଳିକଣାରେ ହୋଇଥ୍‌ଲା 
ପରିଣତ । ନାମମାତ୍ର ଅବଶିଷ୍ଟ ସଂପତ୍ତି ମୋହରେ ଆମ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନଙ୍କ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଫଳରେ 
କାଉଲ୍‌ ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରନ୍ତି ବମ୍ବେ ଫୁଟ୍‌ପାଥ୍‌ରେ ! ବଞ୍ଚୁବାପାଇଁ କାଉଲ୍‌ ସଂଘର୍ଷ 
ଆରମ୍ଭ କରିଦିଅନ୍ତି ସେଇ ଶୈଶବରୁ । ଦାୟିତ୍ସଜ୍ଞାନ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ, ବାଲ୍ୟଚାପଲ୍ୟ 
ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଟହଲିଆ ଭାବରେ କୌଣସି ଦୋକାନୀ ନିକଟରେ, ଖବର କାଗଜ 
ବିକାଳୀ ସଲିମ୍‌ ନିକଟରେ କାମ କରିଛନ୍ତି । ମିଶନ୍‌ ସ୍ତଲରେ ପାଠପଢା, ବେଶ୍ଯା 
ପଡ଼ାରେ ଫ୍ଲ ବିକ୍ରୀଃ ଚମଡ଼ା ବ୍ୟବସାୟୀର ହିସାବ କାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଧୀରେ ଧୀରେ 
କଲେଜ ପଢ଼ା ଶେଷବେଳକୁ କାଉଲ୍‌ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି ପକ୍କା ବ୍ୟବସାୟୀରେ । 
ମିଶନାରୀ ସ୍ବୁଲର ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଭାବରେ ସାଧୁତା, ସଚ୍ଚୋଟତା, ଦୁଃଖୀ ଦରିଦ୍ର ପ୍ରତି 
ସହାନୁଭୂତିଶୀଳତା ଏବଂ ବଂଶ ପରଂପରା କ୍ରମେ ହୁଏତ ପାଇଥ୍‌ଲେ ଦୃରଦୃଷ୍ଠି ଓ 
ବ୍ୟବସାୟିକ କୁଶଳତା ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ବ୍ୟବସାୟୀର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ସେ ସେହି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କମ୍ପାନୀର ମ୍ୟାନେଜିଂ ଡ଼ିରେକୂର ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ । ଅଧ୍ଯବସାୟ, ସାଧୁତା 
ଆଣିଦେଲା ତାଙ୍କୁ ପ୍ରୀଚୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ । 


ଯେଉଁ କର୍ଦ୍ଦମାକ୍ତ ପରିବେଶରୁ ତାଙ୍କର ସଂଘର୍ଷ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ତାହା 
ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଧରି ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଧନ ଉପାର୍ଚ୍କନ ପାଇଁ ସ୍ମଗଲିଂ କରିବା, 
ଷ୍ଟକ ଏକ୍ସଚେଞ୍ଜରେ, ସେଆର ମାର୍କେଟ୍‌ରେ ବିକାକିଣା କରିବା, ଘୋଡ଼ା ଦୌଡ଼ରେ 
ବାଜି ଲଗାଇବା, କୂବରେ ଜୁଆ ଓ ନିଶା, ପ୍ରବୃତ୍ତି ନିବାରଣ ପାଇଁ ଗଣିକାର ଦ୍ଵାରସ୍ଥ 


ଉପନ୍ୟାସ ଅବବୋଧ 0 ୧୫୮ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ହେବା ତାଙ୍କ ଅତୀତ ଜୀବନର କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଠ ଘଟଣା । ଆଗପଛ ନଥ୍ଦା ଏକ 
ଲଗାମ୍ଛଡ଼ା ଜୀବନକୁ ଆଞ୍ଜୁଳା ଭରି ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି କାଉଲ୍‌ । ଗଣିକା ଝିଅର 
ଅପମାନିତ, ଲାଂଛିତ ପିତାମାତାଙ୍କର ବ୍ଯଥାବେଦନାରେ କାଉଲ୍‌ ମର୍ମାହତ ହୋଇ 
ନୀରା ଓ ତା'ର ପିତାମାତାଙ୍କୁ ଏକ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ସମ୍ମାନନନକ ଜୀବନ ବଂଚିବା ପାଇଁ ନିଜ 
ଉପାର୍ଜନର ମୋଟା ଅଂଶ ଦାନ କରନ୍ତି । ଜଣେ ଅସ୍ପସ୍ଥ ବୃଦ୍ଧର ସେବାକରିବା ମଧ୍ଯରେ 
ରେସକୋର୍ସର ସୁନିଶ୍ଚିତ ଅର୍ଥପ୍ରାପ୍ତିକୁ ଅବହେଳା କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ବାଜୀ 
ନମିତାର କନ୍‌ ୟାକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ପିତୃତ୍ସର ପରିଚୟ । ନିର୍ବାଚନରେ ବିଜୟୀ ହେବାପରେ 
ନିଜ ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରି ଇସ୍ତଫା ଦେଇଛନ୍ତି । ବେଶ୍ୟାସକ୍ତ, ମଦ୍ୟପ, 
ଜୁଆଡ଼ି, ଲମ୍ପଟ କାଉଲ୍‌ ଚରିତ୍ରର ଅପାରଂପରିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦିଗଟି ଏ ସମସ୍ତ ପରିଚୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏକାଧାରରେ ଉଦୃଭାସିତ ! 


ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ମନୀଷା ସହିତ ତାଙ୍କର ଆକସ୍ମିକ ସାକ୍ଷାତ 
ଘଟେ । ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ କ୍ୟାନସର ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ମନୀଷାକୁ ଏକ ଜୁଆଡ଼ିର ନିଶାନେଇ 
ସୁଇଜରଲ୍ୟାଣ୍ଡ ନେଇଛନ୍ତି ଚିକିତ୍ସାପାଇଁ । ଖର୍ଚ୍ଚ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଓ ଭଲ 
ପାଇବସିଛନ୍ତି ମନୀଷାକୁ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ମନୀଷା ଚାହିଁଛି ତା'ର ପତିହେବ କାଉଲ୍‌ 
ପରି ଠିକ୍‌ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଦୃଶ । ନିଜର କଳଙ୍କିତ ଅତୀତ ମନୀଷାର ସ୍ଵପ୍ନିଳ ସଂସାରକୁ 
ଧୂଳିସାତ୍‌ କରିଦେବ ଭାବି କାଉଲ୍୍‌ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଅଭିମାନରେ । ବହୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷୀ 
ପରେ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି ମନୀଷାର । 


ଏ ଉପନ୍ଯାସରେ ପାଠକକୁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଆକର୍ଷଣ କରେ ବିଷୟବସ୍ତୁଗତ 
ନୂତନତା । ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶୀ ପରିବେଶ, ଚରିତ୍ର ଓ 
ବିଷୟବସ୍ତୁରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଏକ ଭିନ୍ନ ପରିମଶ୍ଡଳର ସାମ୍ନା ସାମ୍ନି ହୁଏ । 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି ପରଂପରାସିଦ୍ଧ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ନାୟକରକାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ଓ ଲେଖକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ମନୁଷ୍ଯର ମାନବିକତା ଓ ଭଲପଣିଆର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତ । ତିପନ୍ୟାସିକ ଖୁବ୍‌ ଚତୁରତା, କୁଶଳତା ତଥା ନିର୍ଭୀକତାର ସହିତ 
ପ୍ରଚଳିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବିରୋଧ କରି ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅନ୍ବେଷଣ 
କରିବା ସହିତ ତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ତତ୍ଵକାଳରେ ଏହା ଏକ ସହଜ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର ନଥ୍ଲା ବୋଲି ଦୃଢ଼ ସ୍ଵରରେ କୁହାଯାଇପାରେ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ 
ବିଭିନ୍ନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶ ଭ୍ରମଣ କରିବା,ଦୀର୍ଘକାଳ ଅବସ୍ଥାନ କରିବା ମଧ୍ଯରେ 
ସେଠିକାର ଜନଚୀବନକୁ ଅନ୍ତରଂଗ ଭାବରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତି, ସାହିତ୍ୟ, ସଭ୍ୟତା, ସଂଗୀତ, ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ 
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କରିଛି ! ବିଶେଷ ଭାବେ ସତ୍ୟକୁ ଦେଖ୍ପାରିବା, ଉପଲବ୍ଧି କରିବା, ତଥା, ସ୍ବୀକାର 
କରିବାର ମନୋବୃତ୍ତି ଓ ଦୂଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଦୃଢ଼ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସ 
ଆରମ୍ଭରେ Mark Twain ଙଂ ଉଦ୍ଧତି ଏହାର ପରିପୋଷକତା କରେ ! ଏହା କେବଳ 
ମାତ୍ର ଉଦ୍୍ୃତି ନୁହେଁ; ଏହା ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସର ଆମତ୍ମଲଲିପି, ଉପନ୍ଯାସର 
କଥାବସ୍ତର ସଂକେତ ତଥା ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ଯକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାର ପ୍ରୟାସ । 
ହରମାନ ହେସଂକ “ସିଦ୍ଧାର୍ଥ, ଭଗବତୀ ଚରଣ ବର୍ମାଙ୍କ ଚିତ୍ରଲେଖା” ପ୍ରଭାବ ବିନା 
‘ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ର ପରିକଳ୍ପନା ଅସମ୍ଭବ ଥୁଲା ! ଏ ସମସ୍ତରୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିହୁଏ 
ଯେ ପାରଂପରିକ ବିଶ୍ମାସ, ଚଳଣି, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଥ୍ବା ସନ୍ତେେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷା, ସଭ୍ୟତା ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ଭିନ୍ନ ଏକ ଚେତନା; ମନୁଷ୍ୟତ୍ନର ଭିନ୍ନ ଏକ ଦ୍ଵାର 
ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଲା ତାଙ୍କ ନିକଟରେ । ସେ ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲେ ମନୁଷ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଭଲମନ୍ଦ, ପାପପୁଣ୍ୟବୋଧ ଭାରତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପରି ସ୍ଥିର ନିଶ୍ଚଳ ନୁହେଁ । 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଶାସ୍ତ ଯାହା କହୁନା କାହିଁକି ସାମାଜିକ ଚଳଣିରେ ଭଲମନ୍ଦ, 
ପାପପୁଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସ୍ଥିର ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା ଚିର ବିଦ୍ଯମାନ । ବଡ଼ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ଏହାର ମନୋବୂରି । ନମନୀୟତା ବିହୀନ । ଅସଂଖ୍ଯ କାଉଲ୍‌ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଓ 
ପାରଂପରିକତାର ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତଳେ ଭୁଲ୍‌ ବୁଝାମଣାର ଶିକାର ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ, ପରଂପରାବଦ୍ଧଧ ଭାରତୀୟ ମନ ପ୍ରଥମେ ସେମାନଙ୍କୁ ପାପପୂଣ୍ୟର 
ନିକିତିରେ ତଉଲିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଶିକ୍ଷିତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଛନ୍ଦ କପଟ ହୀନତା, ପ୍ରତାରଣା, ଛଳନା ବିହୀନତା ତାଙ୍କୁ 
ଆକୃଷ୍ଠ କରେ । ମନ ମଧ୍ଯରେ ଯୌନାକାଂକ୍ଷାକୁ ଦମନ କରି ଯୌନ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ 
ମାନସିକତା ବହନ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଏହାକୁ ଶରୀରକ୍ଷୁଧା ଉପଶମ ମନେ କରିବାରେ 
କୌଣସି ମିଥ୍ଯାଚାର ନାହିଁ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ମନୁଷ୍ଯର ଅନେକ ସହଜାତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆବେଗାନୃଭୂତିର ସଂଯତ ଆଚରଣକୁ 
ଗୌରବ ମନେ କରାଯାଉଥ୍‌୍ବା ଯୋଗୁଁ ଗୋପନୀୟ ଭାବେ, ଲୁକ୍କାୟିତ ରୂପରେ 
ମିଥ୍ୟା, ଛଳନୀ ଓ କପଟାଚାରର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ସେହି କାର୍ଯ୍ୟ କରାଯାଉଥ୍‌ବାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅନେକ ବେଶୀ | ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତିର ଘନିଷ୍ଠ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସିବାପରେ ଲେଖକଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ, ସୃକ୍ଷମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଧର୍ମୀ ମନ ସତ୍ଯର ପକ୍ଷପାତିତା 
କରିଛି । ଆଦର୍ଶ ନାମରେ ପ୍ରତାରଣାଠାରୁ ସ୍ଵାଭାବିକତା ନାମରେ ସତ୍ଯକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ଶ୍ରେୟସ୍କର । ପାରଂପରିକ ଉପନ୍ଯାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଆଦର୍ଶମୂଳକ; 
ସେଠାରେ ମନୁଷ୍ଯର ସ୍ଵାଭାବିକତାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେନା । ଏହି କାହାଣୀର ଆବରଣ 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ଲେଖକ ଉପସ୍ଥାନପନ କରିଛନ୍ତି । 
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ମନୁଷ୍ୟ, ତା'ର ଜୀବନ, ତା”ର ପ୍ରବୃରିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା, ସମସ୍ତ ଦୋଷତ୍ତୁଟି, 
କଳଂକ ସହିତ ମହତ୍ତର ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ମଧ୍ୟରେ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର 


ମଧ୍ଯରୁ ସ୍ଥିତିବାଦର ଦର୍ଶନ ବାରମ୍ବାର ମୁଣ୍ଡଟେକେ । ଶତାଦ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ମନୁଷ୍ୟର 
ଜୀବନ ଯାପନ, ତା'ର ବିକାଶ, ବିଲୟ, ତାର ବସ୍ତୃତାନ୍ତିକ, ଆର୍ଥିକ ଉନ୍ନତି, 
ପରିବର୍ତିତ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରିବେଶ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ସ୍ଵନିର୍ମିତ 
ସଂକଟର | ମନୁଷ୍ୟର ସତ୍ତା ତା'ର ଦୁଃଖ ସୁଖ, ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା, ଆବେଗାନୁଭୂତି, 
ନିକଟରେ ପରଂପରା ପ୍ରଥା, ସାମାଜିକ ଚଳଣି, ସତ୍ୟ, ନିୟତି, ସଂସ୍କୃତି, ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଶିଥିଳ । ମଣିଷର ଚିନ୍ତାଚେତନାର, କ୍ରିୟା କଳାପର ସ୍ଵାଧ୍‌ୀନତା ତା'ର ସହଜାତ 
ଅଧ୍କାର ବୋଲି ସ୍ଥିତିବାଦ ଦାବୀକରେ । ସମାଜ ଓ ପରଂପରାର ନିର୍ଧାରିତ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଅପହରଣ କରିଛି। ତେଣୁ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ବଜ୍ରସ୍ଵର । ତା'ର. ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟକୁ ଅଵୈଧ, 
ଯୌନକାଂକ୍ଷାକୁ ଦେହଜ, ଆବେଗାନୁଭୂତିକୁ ମାନସିକ ଦୁର୍ବଳତା, ମୃତ୍ୟୁଚେତନାକୁ 
ନାସ୍ତିକତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାବୋଧକୁ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା କହି ଏଡ଼ାଇଯିବା ନୁହେଁ 
ଏହାର ଅସ୍ତିତ୍ସକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ହିଁ ସ୍ଥିତିବାଦ । ସ୍ଥିତିବାଦ ଦର୍ଶନକୁ ଆଧାର କରି 
ଓଡ଼ିଆରେ ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ମନୁଷ୍ୟର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ସ୍ଵାଭାବିକ, ସାବଲୀଳ ପ୍ରକାଶକୁ ଏତେ ଉନ୍ମକ୍ତ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ନାହିଁ। ଏହା ଯେ କେବଳ ଏ ଉପନ୍ଯାସରେ ସ୍ଵୀକୃତ ତା” ନୁହେଁ ଏଥ୍‌ରେ ଏହି 
ଆପେକ୍ଷିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରମାଣିତ । ଜାଣତରେ ହେଉ ବା ଅଜାଣତରେ 
ହେଉ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥିତିବାଦ ଦର୍ଶନର ସଫଳ ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 


ବ୍ୟକ୍ତି ଅପାଂକ୍ତେୟ, ଉପେକ୍ଷିତ ନୁହେଁ ! ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନୁଭବ ଓ ଆବେଗ ହିଁ 
ତା'ର ଜୀବନ ! ଜୀବନର ସଫଳତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା, ନିଜକୁ ଚିହ୍ଦିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବଳ । କୌଣସି ଶାସ୍ତ ବା ତନ୍ତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଅନୁଭବଲବ୍ଧ ଜ୍ଞାନ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୃପୂର୍୍ଣ । ଶାସ୍ତ୍କୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ମନୁଷ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ୁଛି ପରଂପରା ଓ ଶାସ୍ତ୍ର 
କ୍ରୀତଦାସ । ମନୁଷ୍ୟର ତଥାକଥିତ ପାପ କରିବାର ସଂଗୁପ୍ତ ଇଛା, ପାପ ପୁଣ୍ୟ 
ବୋଧ ସଂପର୍କରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଶୂନ୍ୟତା, ନିଃସଙ୍ଗଚାବୋଧ, ନିଜକୁ ଚିହ୍ଦିବାର ଲିପ୍‌ସାର 
ଆମ୍ଭିକ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ସ୍ଥିତିବାଦ ମୂଳକ ଉପନ୍ଯାସରେ । ସ୍ଥିତିବାଦ ମଧ୍ଯରେ 
ଅଦର୍ଶବାଦ, ମାର୍କସବାଦ, ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଟ ମାନବବାଦ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକତାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସସମୂହ ସଥିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକାଶକ 
ହୋଇଥ୍‌୍ବାରୁ ଅନେକ ସମୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ତଥା ଭାଷା 
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ସଂଳାପରେ ଅସଂଲଗ୍ନତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ । ଏ ଉପନ୍ୟାସ ନାସ୍ତିକତା, ଭଶୁରବିଶ୍ନାସ, ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ଆମତ୍ୟାଗ 
ଆଦି ଜୀବନର ବିବିଧ ଉଦ୍ଵଧବେଗଜନକ ଆଲୋଡ଼ନରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ ମନର ସଚ୍ଜୋଟ 
ପ୍ରକାଶକ । ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଦୁଇଟି ସତ୍ତାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଥିତିବାଦୀମୂଳକ 
ଉପନ୍ୟାସ ବା ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ଏ ଉପନ୍ୟାସ ଆମ୍ମଉ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରି 
ମୂଳକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହେବାର ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ଅଧ୍କ। ଏ ସମସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ରୀ ରେ ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ସ୍ପଷ୍ଟ ! 


ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ¦ ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଚନ୍ଦ୍ରରୂପୀ କାଉଲ୍‌ଙ୍କ 
ଅମାବାସ୍ୟା ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିଗଟି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗରେ ରହିଛି କାଉଲ୍‌ଙ୍କ 
ପ୍ରେମ ଜୀବନ । ଭଲକୁ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦକୁ ମନ୍ଦ ଭାବେ ଚିରକାଳ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦିଆଯାଇଛି ! କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭରୁ ଏଯାବତ୍ଵ ଚରିତ ଉପନ୍ଯାସ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ତୁଟିଯୁକ୍ତ ମନ୍ଦଗୁଣ ସଂପନ୍ନ 
କଳଙ୍କିତ ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି ଞିପନ୍ଯାସିକ । 
ଗତାନୁଗତିକତାଠାରୁ ଓହରି ଯାଇ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବିରୋଧକରି ଏକ 
ପ୍ରତିମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ରହିଛି ଏଥ୍‌ରେ । ଏକ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ 
ଏହାର ଉପଜୀବ୍ୟ ହେଲେ ହେ" ବିକାଶ ଓ ପରିଣତିରେ ଭିନ୍ନତା ଅନୁଭବ୍ୟ । ପ୍ରେମ 
ଭିତରେ କାଉଲ୍‌ ଙ୍କର ଅସଂଖ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ । ଉଭୟଙ୍କର ନୀରବ ପ୍ରେମ ଶେଷରେ ପରସ୍ପରର 
ସମ୍ମତି ଓ ସ୍ଵୀକୃତି ଜାଣିବା ପୂର୍ବରୁ ବିଚ୍ଛେଦରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ! ମନ 1ଷାର ମୃତ୍ୟୁ 
ପାଠକ ମନର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନାକୁ ପ୍ରତିହତ କରି ପରିଣତିରେ ହୋଇ ଉଠିଛି 
ବିୟୋଗାମତ୍ମକ ! 


ରମେଶ କାଉଲ୍‌ ଓ ମନୀଷା ଏ ଉପନ୍ୟାସର ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଗୌଣ ଏବଂ ପାଠକ ମନରେ ରେଖାପାତ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସଲିମ୍‌ ଚରିତ୍ରଟି 
ଗୌଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଫୁଟ୍‌ପାଥ୍‌ ଚରିତ୍ରର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିଛବି । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗୌଣ 
ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକା ଆଠରୁ ଦଶ ପୃଷ୍ଠା ମଧ୍ଯରେ ସମାପ୍ତ । କାଉଲ୍‌ ଚରିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର 
ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ । ମାତ୍ର ମନୀଷାର ଅବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି ଶେଷ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ । ଏହା ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷ ଭାବରେ ନାୟକ ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ । 
କାଉଲ୍‌ ଚରିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେପରି ନୂତନ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଧାରା ମଧ୍ଯ 
ସେହିପରି ନୂତନ । ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ମନୁଷ୍ୟ ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ନୁହେଁ ଏକ 
ବ୍ୟକ୍ତି । ତେଣୁ କାଉଲ୍‌ ଚରିତ୍ରରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ । ବେଶ୍ଯା ନୀରା ବାଇତଜୀ 
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ନମିତା, ରେସ୍କୋର୍ସ ଓ କୃବରେ ଭେଟିଥ୍ବା ମିସ୍‌ ଜେନି ଓ ମିସ୍‌ ନୀନା, ସଲିମ୍‌ ଚରିତ 
ମାଧ୍ଯମରେ କାଉଲଙ୍କ ଅତୀତ ଢୀବନ ତଥା ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଇତିବୂତ୍ତ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଓ 
ନାଟକୀୟ ଭଂଗୀରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ କାଉଲଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଚରିତ୍ର ସହ ପରିଚୟ ଘଟେ ! ଏ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଏକାଧାରରେ ତାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ଧକାର ଓ ଉଜ୍ଜଳ ଦିଗକୁ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସର କୌଣସି ଚରିତ୍ର କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିନାହାନ୍ତି । କେହି ଦୋଷାରୋପ କରିନାହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରହୀନତା, ଲମ୍ଫଟତା 
ପ୍ରତି । କିନ୍ତୁ କାଉଲ୍‌ କୁଣ୍ଠିତ ନୁହଁନି ନିଜର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଦେବାରେ । ତେଣୁ ନିଜ 
ସଂପର୍କରେ ଦାସ ସାହେବଙ୍କୁ କହନ୍ତି, “ଏ ଏକ ବିବର୍ରନରେ ସେଇ ନର୍କରେ ଜନ୍ମ 
ନିଏ, ତା'ର ଆଉ ବିକଳ୍ପ ଜୀବନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ।'” (ପୃ- ୫୭) କାଉଲ୍‌ ନିଜକୁ 
ଲମ୍ପଟ, ମଦ୍ଯପ, ଵୁଆଡ଼ି ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି । “ଏକ ନୀତିହୀନ, ଚରିତ୍ରହୀନ, 
କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ଜୀବନ ! ଯାହାର ଅତୀତ କୁସିତ, ବର୍ଭମାନ କଳଙ୍କିତ, ଭବିଷ୍ଯତ 
ଅନ୍ଧକାର ।”' (ପୃ ୧୪୫) ଏ ସମସ୍ତ ଉଦ୍ଦୃତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପାଠକଙ୍କୁ କାଉଲ୍‌ର ଚରିତ୍ରହୀନତା ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଅବଗତ 
କରାଇବା ! ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏବଂ କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜେ 
ଚରିତ୍ରହୀନ ନଥ୍‌ଲେ ! ଥିପନ୍ଯାସିକ କାଉଲ୍‌ ଚରିତ୍ରର ମହନୀୟ ଓ ଆଲୋକିତ 
ଦିଗଟିକୁ ଉଦ୍ଧଭାସିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ କେବେ ଗଣିକା ନିକଟରେ ତ କେବେ 
କ୍ଲବରେ, କେବେ ରେସକୋର୍ସରେ ତ କେବେ ହୋଟେଲରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇଛନ୍ତି ! 
କିନ୍ଧ ଏପରି କୌଣସି ଘଟଣା ଘଟାଇନାହାନ୍ତି ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କାଉଲୁଙ୍କ ହୃଦୟବତ୍ତାରେ 
ସାମାନ୍ୟ ଆଞ୍ଚ ଆସିବ । କାଉଲ୍‌ ନିଜ ସଂପର୍କରେ ଭାବନ୍ତି “ରାବଣ ବି ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ହୋଇପାରେ ! କିନ୍ତୁ ମୁଁ ତ ରାବଣ ନୁହେଁ । କିଛି ତ ଅନ୍ୟାୟ କରିନାହିଁ; କାହାରି ତ କ୍ଷତି 
କରିନାହିଁ, ତଥାପି କାହିଁକି, ଅଭିଯୋଗ ସମାଜର ?”? (ପୃ. ୧୩୭ ) ।: ଉପନ୍ୟାସର 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କାଉଲ୍‌ ମୁଖରେ ଏ ବକ୍ତବ୍ୟଟି ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ହୃଦୟର କଥା, 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ । ଏ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ ଥ୍ବା ଚରିତ୍ରଟିକୁ ସମାଜ 
ମନେକରେ କଳଙ୍କିତ । ସମାଜର ପାରଂପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଚିନ୍ତାଚେତନା, 
ଧାରଣାର ଶୃଙ୍ଖଳକୁ ଛିମ୍ନକରୁଛି କାଉଲ୍‌ର ଦୟା, କରୁଣା, ସମବେଦନା, ସହାନୁଭୂତି 
ଓ ଅନ୍ୟପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସମ୍ମାନ । କେଉଁଠାରେ ସାମାନ୍ଯବି ମନୁଷ୍ୟତ୍ସ ପ୍ରକାଶରେ ଉଣା 
ହୋଇନାହିଁ । ତେଣୁ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ଦୃପ୍ତ କଣ୍ଠରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଜଣେ ଅଂଗୁର ଖାଇବା 
ଓ ଅଙ୍ଗୁର ରସ ସିଦ୍ଧକରି ଖାଇବା ମଧ୍ଯରେ ଖାଦ୍ୟ ବା ଖାଦକର ପରିବଭ୍ତନ 
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ହୋଇଯାଏନାହିଁ । ବଦଳିଯାଏ ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । ସମାଜର ଦୂୃଷ୍ଟିକୋଣର 
ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ବା ମୂଲ୍ୟାୟନ ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ ବୋଲି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ପଙ୍କର କର୍ଦ୍ଦମାକ୍ତ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ପଡ଼ୁପରି ଫୁଲ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ । ଦେହର 
କ୍ଷୁଧା ଉପଶମ ପାଇଁ କାଉଲ୍‌ କେଉଁଠାରେ ବଳପ୍ରୟୋଗ କରି ନାହାନ୍ତିଃ ଦେହଜୀବୀ 
ବୋଲି କେବେ ସେମାନଙ୍କୁ ଅସମ୍ମାନ କରିନାହାନ୍ତି । ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ ପାଇଁ ସେ ସ୍ମଗଲିଂ 
କରିଛନ୍ତି, ଜୂଆ ଖେଳିଛନ୍ତି; କିନ୍ଧ କେଉଁଠାରେ ମାନବିକତା ହରାଇନାହାନ୍ତି । ଏପରିକି 
ନିର୍ବାଚନରେ ବିଜୟୀ ହେବା ପରେ ମିଥ୍ୟାଚାର ନ କରି ସେ ଇସ୍ତଫା ପତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । 
କାଉଲ୍‌ ମିଥ୍ୟାବାଦୀ ନୁହେଁ, ପ୍ରତାରକ ନୁହେଁ, ଅର୍ଥଲୋଭୀ ଗୃଧର ନୁହେଁ, କୃତଗୁ ନୁହେ, 
ଅଭଦ୍ର ଅଶିଷ୍ଠ ମଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ମନୁଷ୍ୟତ୍ଵର ନିକିତିରେ ଏ ସମସ୍ତ ଗୁଣ ତୁଳନାରେ 
ମଦ୍ୟପାନ, ଜୁଆଖେଳ କିମ୍ବା ବେଶ୍ୟା ସଂଗ ଏତେ ଗୁରୁ ଯେ ସମାଜ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ଭଲ ଦିଗକୁ ଦେଖିପାରେ ନାହିଁ । ସମାଜର ଏହି ଦୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରିଛି ମନୀଷା 
ଚରିତ୍ର । ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ଓପନ୍ୟାସିକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ପରିବେଶ | ଯେଉଁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିଫଳରେ ଉପନ୍ୟାସର ଅଗ୍ରଗତି, କାଉଲ୍‌ ଚରିତ୍ରର 
ମହନୀୟତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହେବା ସହିତ ବାହ୍ୟ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ଉପସ୍ଥାପନା ତଥା ସମାଜ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ବିରୋଧ ଏକାଧାରରେ ପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । କାଉଲ୍‌ ନିଜ 
ଜୀବନର ଉପାର୍ଜିତ ସମସ୍ତ ଧନ ବ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି ମନୀଷାକୁ ରୋଗମୁକ୍ତ କରିବାପାଇଁ । 
ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ! ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ କାଉଲ୍‌ ଜାଣିଛନ୍ତି ମନୀଷା ତାଙ୍କୁ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷ ମନେକରେ ସେତେବେଳେ କାଉଲ୍‌ ହୃଦୟରେ ଶତ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ବୃଶ୍ଚିକ ଦଂଶନ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଦେଶାଇଙ୍କୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରର ସ୍ଥାନ ଦେଇ 
ନିଜେ ହୋଇଛନ୍ତି ନିରୁଦିଷ୍ଠ । 

ଏକ ଅଜଣା ଅଚିହ୍ନା ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ନାରୀର ସେବା କରାଯାଇପାରେ କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତ 
ସଂପର୍ତି ବିନିମୟରେ ବିଦେଶକୁ ନେଇ କ୍ୟାନସର୍‌ ପରି ଦୁଃସାଧ ରୋଗରୁ ମୁକ୍ତି 
ଦେବାର ଚାଲେଞ୍ଜ ନେବା ଉପନ୍ଯାସକୁ ବାସ୍ତବତାର ବଳୟରୁ ଦୂରକୁ ଠେଲିଦିଏ । 
ିପନ୍ୟାସିକ ବଡ଼ ସତର୍କତାର ସହିତ କାଉଲ୍‌ ଚରିତ୍ରର ମାନବିକତା, ହୃଦୟବତ୍ତା ଓ 
ଭାବପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯରେ ଯୌକ୍ତିକତାର ବୀଜ ବପନ କରିଛନ୍ତି । ଏକ ଦିଗରେ କାଉଲଙ୍କ 
ଖାମ୍‌ ଖିଆଲି ଏକ ବାଗିଆ ଜୀବନ, ବଂଚିବାର ଧାରା ଭିନ୍ନ । ସେଠି ଧରାବନ୍ଧା, ନୀତି 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟତା କିଛି ନାହିଁ । ଲଗାମ ହୀନ, ବେପରୱା ଜୀବନ । ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ, 
“ସେଇ ଜୁଆଡ଼ିର ନିଶା । ଯେଉଁ ନିଶାରେ ଘୋଡ଼ା ଖେଳରେ ବରବାଦ ହୋଇ 
ଯାଉଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁ ନିଶାରେ ଛାଡ଼ିଲେ ଚେୟାରମ୍ୟାନ ପଦ। ସେଇ ନିଶାରେ 
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ଜୀବନକୁ ଦୁଇହାତ ମୁଠାରେ ଧରି ଫିଟି ଦେଇପାରନ୍ତି ଏ କାଉଲ୍‌ । କରିପାରନ୍ତି ନିଜକୁ 
ବିଲୟ, ନିଶ୍ଚିହ୍ନ।”” (ପୃଓ ୧୩୧) ବାସ୍ତବ ମୁଖୀ କରେଇବା ପାଇଁ ଞିପନ୍ୟାସିକ 
କାଉଲଙ୍କୁ କରିଛନ୍ତି ଅତି ଭାବପ୍ରବଣ, ସ୍ରର୍ଶକାତର ! ଅନ୍ଯର ଅସହାୟତା, ଦୁଃଖ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବ୍ୟଥା ବେଦନାରେ ଏକାମ୍ ହେଇଯାଉଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ରଟିର ମାନସ ପଟରେ 
ଭାସିଉଠିଛି ନିଜର ଏକାକୀ ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗ ସଂଗ୍ରାମଟ ରୋଗଶମଯ୍ଯାର 
ଅସହାୟତା । କାଉଲ୍‌ ଭାବୁଛନ୍ତି ମନୀଷା ସଂପର୍କରେ-ଂମନୀଷାର ଇତିହାସ 
କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ଗଭୀର ତନ୍ତ୍ରୀରେ ଗୋଟାଏ ସ୍ନ୍ଦନ ଆଣୁଥାଏ | ସେହି ସାଥ୍ହୀନ, ଅସହାୟ 
ଜୀବନ । ମୁଠାଏ ଖାଦ୍ୟ ପାଇଁ ନିଜର ରୋଗଶଯ୍ୟାରେ ଯେଉଁ ଉନ୍ନିଦ୍ର ରାତି ଚିନ୍ତାରେ 
ଯାପନ କରିଥ୍‌ଲେ, ଖୋଜିଥ୍‌ଲେ କେହି ଜଣେ ବ୍ୟଗ୍ତିକୁ ସମଗ୍ର ଏ ବିଶ୍ଵ ଜଗତରେ, 
ଯାହାକୁ ନିଜର ବୋଲି କହିବେ । ଜଣାଇବେ ଅନ୍ତରର ବ୍ୟଥା ମୁହୂର୍ଭଜ ପାଇଁ କିନ୍ତୁ 
ଆଶା ରହିଗଲା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ । କାଉଲଲଙ୍କର ଅତୀତ ଜୀବନର ଗୋଟାଏ ପୃଷ୍ଠା ମନୀଷା ।” 
(ପୃ¬ ୧୨୦) ମୁହୁରକର ଆବେଗରେ ଭାସିଯାଇ କିଛି କରିବାପରି ଡୂର୍ବଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ସଂପନ୍ନ ନଥ୍‌ଲେ ରମେଶ କାଉଲ୍‌ । ଅତୀତରେ କେଉଁ ବେଷଶ୍ୟାକୁ ଭ୍ରାତୃତ୍ଵ ଦେବା, 
କେଉଁ ଅନାଥକୁ ପିତ଼ . ପରିଚୟ ଦେବା, କାହାର ରୋଗଶଯ୍ୟାରେ ବସି ନିଶ୍ଚିତ 
ଅର୍ଥାଗମକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ତାହା ଥୂଲା ତାଙ୍କର ସ୍ଥିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ | “ଜୀବନରେ 
ଯାହା କରିଛନ୍ତି ଧୀର ବୁଵି, ସିର ଚିତ୍ତରେ !„„ ତା' ପାଇଁ ତ କେବେ ତାଙ୍କର ଅନୁତାପ 
ହୋଇନାହିଁ ।”? (ପୃ ୧୧୫) ତେଣୁ ଆଦର୍ଶର ଦ୍ଵାହିଦେଇ ନୁହେଁ ତ୍ୟାଗର ଡିଶ୍ିମ 
ବଜାଇବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ ବରଂ ମନୀଷାର ଶାନ୍ତ, ନମର, କୋମଳ ମୁଖ, କାକୁତିପୂର୍ଣ୍ 
ବିନମ୍ର ଦୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କ ହୃଦ ୟରେ ରେଖାପାତ କରିଛି । ସେ ଭଲପାଇ ବସିଛନ୍ତି ମନୀଷାକୁ ! 
ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଦୟା, କ୍ଷମା, ଅନୁକମ୍ପା ବା କରୁଣା ନୁହେଁ, ଜଣେ ମଣିଷ ଅନ୍ୟ 
ଜଣକଠାରୁ ଭଲପାଇବାର ହକଦାର ! 


(କାଉଲ୍ଙ୍କ ଚରିତ୍ରବତ୍ତା ଓ ହୃଦୟବଭ୍ତାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି ଞପନ୍ୟାସିକ । 
ପରଂପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵରୋଭ୍ତୋଳନ କରି ମନୁଷ୍ଯର ଏ ନବକଳେବର ଓ ନୂତନ 
ଚେତନାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାପାଇଁ ପରିବେଶ ଓ ମାନସିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଦାସ । ଶତ ଶତ ସାଧୁ, ଭଦ୍ରମୁଖାଧାରୀ ମନୁଷ୍ୟଠାରୁ କାଉଲ ଚରିତ୍ର ମହନୀୟ | ଏ 
ସମସ୍ତ ପରେ ମଧ୍ଯ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଆଦର୍ଶବାଦର ଗଡ୍ତିମଧ୍ୟରୁ ନିଜକୁ ମୁଚ୍ଥି ଦେଇ 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ ବହୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଦର୍ଶବାଦ 
ଓ ରୋମାଣ୍ତିସିକମ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! କାଉଲ୍ଲ୍‌ ତରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଫଳନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ଛିତିବାଦର ଦର୍ଶନ ଅଥବା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ବାହକଭାବେ 
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ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ ଉପନ୍ଯାସର ପରିଣତିରେ ତ୍ଯାଗ ଓ ଆଦର୍ଶର ଚରମ ପରାକାଷ୍ଠା 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । କାଉଲ୍‌ ମନୀଷୀର କଳିତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନୁହେଁ ବୋଲି ବାରମ୍ବାର ବିବେକର 
ଦଂଶନ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି। ଅପର ପକ୍ଷେ ମନୀଷା ସହିତ ସେ ପ୍ରତାରଣା ମଧ୍ଯ 
କରିପାରିବେ ନାହଁ । ମୃତ୍ୟୁକୁ ଏତେ ନିକଟରୁ ଅନୁଭବ କରିଥବା ନାରୀଟି ମନରେ 
ସମାଜର ସେଇ ଗତାନୁଗତିକ ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷଟିଏ ଭାବେ ଠିଆ ହେବାକୁ କାଉଲ୍‌ 
ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ମନେ ହେଇଛି ଯିଏ ଆଜି ତୁଳନା କରିପାରେ ସେ 
ମଧ୍ଯ ଭବିଷ୍ୟତରେ ପରିତ୍ୟାଗ କରିପାରେ ! ସେ ମନୀଷାକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 
କେବେ ଯଦି ଅତୀତର ଦାନପାଇଁ ସେ କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏ ତାହା ହେବ ତା'ର 
କୃତଜ୍ଞତା, ପ୍ରେମ ନୁହେଁ । କୃତଜ୍ଞତାର ଭାରରେ ମନୀଷା ଯଦି ବିବାହ କରେ କାଉଲ୍‌ଙ୍କୁ 
ସେ ହେବ ଦୁଃଖୀ । ତେଣୁ କାଉଲ୍‌ ନିଜ ପ୍ରେମକୁ ତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ଏକ ସ୍ଵାର୍ଥବିହୀନ, 
ସ୍ବର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମର ଦୂଷ୍ାନ୍ତ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି କାଉଲ୍‌ । ସେ ମନୀଷାପାଇଁ ଯାହା କରିଥ୍୍‌ଲେ 
ତାହା କେବଳ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ତାଂ ଥ୍ଲା ତାଙ୍କର ମାନବିକତା । କଇଁବ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ନାମରେ ସେ ତ୍ଯାଗ କରିଛନ୍ତି ମନୀଷାପ୍ରତି ତାଙ୍କ ପ୍ରେମର ପାର୍ଥିବ ସଂପର୍କକୁ । 
କାଉଲଙ୍କର ମନୀଷା ପ୍ରତି ଥୁବା ପ୍ରେମକୁ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଓ ଅଲୌକିକ ପରିଣତି ଦେବାରେ 
ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ମନରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଥାଇପାରେ । ଉିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ମନୀଷାଠୁ କାଉଲ୍‌ ଯାହା ଆଶା 
କରିଥ୍୍‌ଲେ, ସେ ତ ଏ ସାଧାରଣ ସଂସାରର ମାମୁଲି ସଂପର୍କ ନୁହେଁ, ସିଏ ଗଭୀର 
ଅମ୍ମାର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ, ଶାଶୃତ ମିଳନ |, କାଉଲ୍‌ ଯେଉଁଠି ରହିବାପାଇଁ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ସେ ତ 
ପାର୍ଥିବ ଜଗତର କୌଣସି ବାସ୍ତବ ବକ୍ଷ ନୁହେଁ, ସିଏ ଅତିଭୌତିକ, ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ 
ମନୀଷାର ଅକ୍ଷୟ ହୃଦୟ ।” (ପୃ- ୧୪୯) 


ପୁନଶ୍ଚ ମାର୍କସବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ କାଉଲ୍‌ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ' ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ରେ କାଉଲ୍‌ ସମାଜର ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ସମୃବିଶାଳୀ, 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି । ଅମାପ ବିତ୍ତର ଅଧ୍‌କାରୀ | ତାଙ୍କର ବେଶ୍ୟା, ବାରଜୀ, ରେସ୍କୋର୍ସ, 
ଢୁଆ ଓ ସେଆର୍‌ ମାର୍କେଟରେ ଅର୍ଥ ଅପଚୟ ହେବା ବିସ୍ମୟକର ନୁହେଁ; କିନ୍ଧ ସେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଚୁର ଦାନ କରି ପାରନ୍ତି ଏପରିକି ମନୀଷାର ଚିକିତ୍ସା ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ତ ସଂପରିକୁ ତୁଛ 
ମନେ କରିପାରନ୍ତି । ଓପନ୍ଯାସିକ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ଏ ସଂପର୍କରେ କୁହନ୍ତି “ମୁଁ 
ସୋସାଲିଷ୍ଟ ଥୂଲି। ତେଣୁ ବୁଝିଛି ଦେଇ ଦେବାରେ କି ଆନନ୍ଦ ଅଛି । କାଉଲ୍‌ ତ 
ସେଇଆ! କରିଛି । କରିନି କି ?”” (ପ୍ରତିବେଶୀ ଜାନୁୟାରୀ ମାର୍ଚ, ୨୦୦୨, 
ପୂ- ୩୩) 


ଉପନ୍ୟାସ ଅବବୋଧ 0 ୧୬୬ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


'ଚିତ୍ରଲେଖା' ଉପନ୍ଯାସର ବୀଚଜଗୁପ୍ତ କୁମାର ଗୁପ୍ତ କିମ୍ବା “ସିଦ୍ଧାର୍ଥ 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଭାବରେ କାଉଲ୍୍‌ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି । ସଂଭୋଗ, ବିଳସବ୍ୟସନ, ମଦ୍ୟପାନ 
ଓ ସଶୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କାଉଲ୍‌ ପ୍ରମତ୍ତ । ପୂର୍ଣ୍ପ୍ରାଣରେ ସେ ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି 
ଇନ୍ଦିୟଲଵ୍ଧ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁକୁ । ବେଶ୍ଯାର ବାହୁବନ୍ଧନରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସେ ନିହ୍ଲିପ୍ର, 
ରେସ୍‌କୋର୍ସରେ ବିଜୟ ନିଶାରେ ମତୁଆଲା ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେ ନିରାସକ୍ତ । ଜୌଣସି 
ଘୋଡ଼ା ପଛରେ ବାଜି ଲଗାଇବାର ନିଶା, କୁବରେ ଜୁଆଖେଳିବାର ନିଶା, ରାତ୍ରିର 
ଅନ୍ଧକାରରେ ବେଶ୍ୟାର ଶରୀର ସହିତ ଆଦିମ ହୋଇଯିବାର ନିଶାଠାରୁ ବଡ଼ନିଶା 
ଥୁଲା ତାଙ୍କର ମନୁଷ୍ଯତ୍ଵ । ତାଙ୍କର ଚରମ ଦୂର୍ବଳତା ଥୁଲା ମନୀଷା । ଶାନ୍ତ ଓ 
ବିକ୍ଷୁ୍୍ତତା, ତ୍ୟାଗ ଓ ଭୋଗ ତଥା ଆସନ୍ତି ଓ ନିର୍ଲିପ୍ତତା ପରି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଭାବ 
ମଧ୍ଯରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ ଚରିତ୍ରଟିଏ କାଉଲ୍‌ । ତେଣୁ ବହୁ ପାଠକ ଓ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିଛି ଏ ଚରିତ୍ର । ପ୍ରଶ୍ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି କିଏ ଏହି କାଉଲ୍‌, କାହିଁକି ଏ 
ନାପଲ ? ପ୍ରତିବେଶୀ” ପତ୍ରିକାକୁ ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ କହିଥ୍‌ଲେ- 

“ତ୍ର, କିଛିଟା ମୁଁ ନିଜେ ଏବଂ କିଛିଟା ମୁଁ ଜାଣିଥ୍ବା କିଛି ଲୋକ, ଏମିତି ଗୋଟେ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ କୋଲାଜ୍‌ ହେଉଛି କାଉଲ୍‌ ।”? (ପ୍ରତିବେଶୀ ଜାନୁଯାନା- ମାଇଁ, ୨୦୦୨, 
ପୃଓ ୩୩) ଜନସୁଧା ପତ୍ରିକାରେ କହିଛନ୍ତି“ ସମାଜ ନୁହେଁ, ସେଇଟା ଗୋଟେ 
ଫିଲୋସଫି । ଫିଲୋସଫିଟା ସବୁ ସମାଜରେ ଅଛି । ଏମିତି ଯେଉଁମାନେ ସାଧୁସନ୍ତ୍ 
ହୋଇଛନ୍ତି ।””? (ଜନସୁଧା¬୫ମ ର୍ବେ ୩/ ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ଯା, ୨୦୦୨, ପୃ-୮) 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଏଶବର୍ଯ୍ୟ ବହୁ ଲୋକଙ୍କୁ ଆଣିଦେଇଛି ଭୋଗ ଜନିତ କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ଅବଶେଷରେ 
ବୈରାଗ୍ୟ | କାଉଲ୍‌ ତା'ରି ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରିଛି ବୋଲି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ମାତ୍ର ଏହା କାଉଲ୍‌ ଚରିତ୍ରର ଗୋଟିଏ ଦିଗ ଅର୍ଥାତଵ ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କାଉଲ୍‌ ଜଣେ ବୀଜଗୁପ୍ତ ମାତ୍ର 

‘Even Novel is an extended metaphor of the author's 
View of life on life itself.” ସୁତରାଂ ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଞିପନ୍ୟାସିକର କେବଳ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ ଜୀବନାନୁଭୂତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
‘କନସୁଧା'ର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ଉଓପନ୍ୟାସିକ କାଉଲ୍‌ ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତିଖ ““ସେ ଫିଲୋସଫିଟା ହେଲା ଏଇଆ, ନେତି ନେତି 
ଚରୈବତି, This is not, This is not, on & on. ଏ ଯେଉଁ କଥାଟା ଲୋକ 
କରିଛି ସେଇୟା, ଏ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ପାଖକୁ ଆସିଛି ରୋଜଗାର କରିଛି ନେତି; 
ଲାଇଫଟାର ଶେଷରେ ଯେଉଁ ଲଦ୍‌ ପାଇଇା- ନେତି । ସେ ଯାଇଛି Search 
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କରିବାପାଇଁ, ପୁଣି ସେଇ S୮୯ କରୁଛି, ଏ ଯେଉଁ ଏନ୍‌ଟାୟାର ଲାଇଫ ¦$ 
perpetual search ଏଇଟା ସେ ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଛି ।”” (ଜନସୁଧା- ତତ୍ରୈବ) 
ଚରମ ପ୍ରାପ୍ରିରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣତା । ପୂର୍ଣତାରୁ ବୈରାଗ୍ଯ ଅର୍ଥାତ୍ଵବ ନେତି । ସମାନଭାବେ 
ଅପ୍ରାପ୍ତିରୁ ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ତହିଁରୁ ଜାତ ହୁଏ ନୈରାଶ୍ୟ । ଏ ଦୁଇ ନେତି ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ଅସ୍ତ୍ଯାର୍ଥକ ଓ ଅନ୍ୟଟି ନାସ୍ଥ୍ଯାର୍ଥକ । କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ଜୀବନର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଘଟଣା ଭୋଗର, ପୂର୍ଣ୍ତତାର । ମାତ୍ର ମନୀଷା, କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଥୁଲା 
ପୃଥକ୍‌ । ଏହା ବିଫଳତା ନହୋଇ ମଧ୍ଯ ବ୍ଯର୍ଥତାର, ସ୍ବେଚଛ୍ଥାକୃତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା 
ବାଧ୍ୟବାଧକତାର । ଏଠି ବିଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ୟରେ ବେଦନାର ସ୍ଵର ପାଠକକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରେ । 
ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରୁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର ଯେଉଁ ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଗୁଂଜରିତ 
ତାହା କାଉଲ୍‌ ଚରିତ୍ରରେ ଆଦୌ ନାହିଁ । କାଉଲ୍‌ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ପାଠକ ଅଜ୍ଞ | 
ସେଠି ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକତା, ଇଶ୍ଵର ଅନ୍େଷଣ ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର କାଉଲ୍‌ ମନୀଷାକୁ 
ହରାଇବାର ଦୁଃଖରେ ମର୍ମାହତ ଏବଂ ଏକ ଅପ୍ରାପ୍ତି ଜନିତ, ବ୍ୟର୍ଥତା ଜନିତ କାରୁଣ୍ୟ, 
ବିଷାଦବୋଧ ତାଙ୍କୁ ଘେରି ରହିଛି । କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେଇଯିବା ଘଟଣା ପାଠକ 
ମନରେ ଇଶ୍ଵର ଅନ୍ଧେଷଣର ପ୍ରତ୍ଯୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଅସମର୍ଥ ହୋଇଛି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ “ନେତି ନେତି, ଚରୈବତି 
ଚରୈବତି” ଅପେକ୍ଷା ଏକ ପ୍ରତିମୂଲ୍ଯବୋଧକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ 
ମନେହୁଏ । ଦପ୍ରତିବେଶୀ”ରୁ ତାଙ୍କ ନିଜ ବକ୍ତବ୍ଯ ଏହାକୁ ଆହୁରି ବଳିଷ୍ଠ କରିଛି । 
“ “ତତକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ କିଛିଟା ଧକ୍କା ଲାଗିବ ବୋଲି ମୋ ଭିତରେ ଥୁଲା 
କିଛିଟା ଆଶଙ୍କା । ମୁଁ ତ ଆଉ କାହାକୁ ଆଘାତ କରିବାକୁ ଚାହୁ ନଥ୍‌ଳି ।” 
(ପ୍ରତିବେଶୀ, ଜାନୁୟାରୀ ମାଇଁ, ୨୦୦୨, ପୃ¬ ୩୩) ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ଇଚ୍ଛା 
କରିଥ୍‌ଲେ କାଉଲ୍‌ଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଶତ ଦୁର୍ଗୁଣ ସନ୍ତ୍ରେ ମନୀଷା ପ୍ରତିଥ୍‌ବା ଦୁର୍ବଳତାକୁ 
ଜୟକରି ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କ ପରି ମନ ଉପରେ ଅଖଣ୍ଡ ନିୟନ୍ତ୍ରଣକାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ 
କରିପାରିଥାନ୍ତେ । କରିପାରିଥାନ୍ତେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ପରି ଆସକ୍ତି ବିହୀନ । ମାତ୍ର କାଉଲ୍‌ 
ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭିନ୍ତ ଅନନ୍ଯ । ସେ ସତେ ଯେପରି ଏକ ଅପାର୍ଥିବ ପ୍ରେମର 
ଅନ୍ଧେଷଣରେ ଥଲେ । ତେଣୁ ଶରୀର ଭୋଗ କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଆସକ୍ତ ନଥୁଲେ । 
ଅର୍ଥାଗମପାଇଁ ଅସତ୍ଵ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଥ୍‌ଲେ କର୍ଣ୍ଣପରି ଦାନୀ । 
ମନୀଷା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଏ ଜାତୀୟ ନଥୁଲା ! ତାହାଥ୍‌ଲା ମାନସିକ, ଆମିକ ସ୍ତରର । 
ସତେୟଯେପରି ମନୀଷାର ପ୍ରେମ ଥଲା ସବୁ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ପ୍ରାପ୍ତି, ଅଶାନ୍ତିର ଶାନ୍ତି । ତେଣୁ 
କାଉଲ୍‌ଙ୍କୁ ସିଙ୍ଗାପୁରର ରଂଗୀନ, ମାଂସଳ ରାତ୍ରି ନିରୁଦ୍ଦୀପକ ମନେ ହୋଇଛି । ମିସ୍‌ 
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ଗୁପ୍ତାଂକ ସହିତ ରାତ୍ରିଯାପନର ଆକର୍ଷଣ ହରାଇ ବସିଛନ୍ତି ସେ । ନିଜର ଅତୀତ 
ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ଦାରିଦ୍ର ମନେ ପଡ଼ିଛି । ବନ୍ଧୁହୀନ, ସାଥୀବିହୀନ, ନିଃସଙ୍ଗ 
ଜୀବନ ଯାତ୍ରା ତାଙ୍କୁ “ଅତିଷ୍ଠ କରିଛି । ମନେ ପଡ଼ିଛି ମନୀଷାର ଶାନ୍ତ ନିରୀହ 
ମୁଖମଣ୍ଡଳ । ˆ କାଉଲ୍‌ ଭାବିଲେ, ଏଇଟା ବୋଧହୁଏ ନାରୀର ମାତୃତ୍ନ । ଯାହା 
ଆଲୋଡ଼ନ ଦିଏ ନାହିଁ, ଅଥଚ ଦିଏ ପ୍ରଲେପ 1”? (ପୃ ୧୨୯) ମନୀଷାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରିବା ମୂଳରେ ଥୁଲା ଏକ ଦୃ୍, ପ୍ରତାରଣା ଓ ମନୁଷ୍ୟତ୍ନ ମଧ୍ଯରେ । ଏଇଠାରେ 
ପୁନଶ୍ଚ ସେଇ ପ୍ରତିମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଅନୁଭବ୍ୟ । ଏକ 
ପରସସର ବିରୋଧୀ ଭାବ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ବାରମ୍ବାର ଅନୁଭୂ ତ ହୁଏ ! ରତ୍କାକରରୁ 
ବାଲ୍ପିକୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି କାଉଲ୍୍‌ । ସଂଭୋଗରୁ ସନ୍ୟାସର ଯାତ୍ରାର ଅନ୍ୟନାମ 
କାଉଲ୍‌ ! 


ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ବହିର୍ଦ୍ଧଦ୍ର ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ସଫଳ ଭାବେ ରୂପାୟିତ । ଉପନ୍ୟାସର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯେପରି ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ସେହିପରି ଏହାର ଦୁନ୍ଦ । ଏକ 
ଦିଗରେ ପ୍ରଚଳିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ପ୍ରତିମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ମନରେ 
କୋମଳଭାବ ଜାଗ୍ରତ ହେବା ପରଠାରୁ ତାଙ୍କ ମନରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୀ। କେବେ 
ଅତୀତର ଅସହାୟତାକୁ ସ୍ମରଣ କରି, କେବେ ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ ବିଜୟ ନିଶାରେ ତ 
କେବେ କେବେ ଅର୍ଥର କହ୍ତ୍ଵ ଉପରେ ଭରସା କରି ସେ ମନୀଷାକୁ ଆରୋଗ୍ୟ 
କରିବାର ଚାଲେଞ୍ଜ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଚିକିତ୍ସା ପଛରେ ଥ୍‌ବା ନିଜ ଭାବନାକୁ କାଉଲ୍‌ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତିଓ “ଭାବିଲେ ଏ ମମତା ମାନବିକତାର, ଏ ସଂପର୍କରେ ଦୃଃସ୍ଥ 
ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ମନୁଷ୍ୟର କର୍ଭବ୍ୟ ମାତ୍ର !”? (ପୃ--୧୨୭) ଏଠାରେ ମନୀଷା ପ୍ରତି ଥ୍ବା 
ପ୍ରେମଭାବକୁ ତାଙ୍କର ବେପରୱ, ଲଗାମଛଡ଼ା ମନ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ସଂସାର ଏକ 
ବନ୍ଧନ ଓ ପରିବାର ଯେ ଉନ୍ନତି ମୂଳରେ ଏକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ" ଏହା କାଉଲ୍‌ ଜୀବନ 
ଦର୍ଶନ । ତଥାପି କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ମନଭିତରକୁ ବୈଶାଖୀ ଝଡ଼ ସଦୃଶ ପଶିଆସେ ସଂସାର 
ବାନ୍ଧିବାର ନିଶା, ମନୀଷାକୁ ଆପଣାର କରିବା ନିଶା । ପ୍ରତ୍ୟାଶା ରଖି ପ୍ରତିଦାନ 
ଆଶାରେ କାଉଲ୍‌ କେବେ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ କରିନାହାନ୍ତି। ତେଣୁ ମନଭିତରେ 
ପାଇବା ଓ ତ୍ୟାଗ କରିବା ଭିତରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ । ଭିତରର କାଉଲ୍‌ ପ୍ରଶ୍ନ 
ର “ମୁଁ ଯାହା କରିଗଲି ସେ କଂଣ ନିସ୍ବାର୍ଥପର ପୁରୁଷ ହିସାବରେ ? କିଛି ମୋର 
ନାହିଁ ୨ କେବଳ ଦାମ୍ଭିକତାର ପ୍ରମାଣ ? ନା, ମୁଁ ଚାହେଁ ଏ ମନୀଷାକୁ | ଏଇ 
ଯେଉଁ କଣ୍ଢେଇଟିକୁ ହାତରେ ଗଢିଛି, ତାକୁ କଂଣ ଛାଡ଼ିଦେବି ଅନ୍ୟର ପ୍ରାସାଦ 
ଭିତରକୁ । ନା, ତାକୁ ସାରାଜୀବନ ନିଜର କୋଳରେ ଧରି ରଖିବି ?” (ପୃ- ୧୪୨) 
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ୟା ସତ୍ତ୍ରେ ସେ ମନୀଷାକୁ ତ୍ଯାଗ କରିଛନ୍ତି । ଏ ବୀଜଗୁପ୍ତର ପରିଣାମ ନୁହେଁ । 
ବୀଜଗୁପ୍ତ ଚିତ୍ରଲେଖା ବିହୀନ ଜୀବନ ବଂଚିବାରେ ଅସମର୍ଥ । ଦୃପ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଚିତ୍ରଲେଖା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ପ୍ରଣୟକୁ । ଚିତ୍ରଲେଖା ତୁଳନାରେ ରାଜ 
ଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ପଦମର୍ଯ୍ୟଦା ତୁଚ୍ଛାତିତୁଚ୍ଥ। ସିଦ୍ଧାର୍ଥ କମ୍‌ଲା ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇ ଜୀବନର 
ଭିନ୍ନ ଏକ ଦିଗ ଅନୁଭବ କରିଛି । ଆଉ ଯଥା ସମୟରେ ନିର୍ଲଂପ୍ତ ଭାବରେ ସବୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛି । ସେଥ୍‌ରେ ତା'ର ମାନସିକ କ୍ଲେଶ ନଥୁଲୀ, ପରାଜୟର ଗ୍ନାନି 
ନଥୁଲା, ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରଣୟର ବେଦନାବୋଧ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା | ତାହା ଥ୍ଲା ଜୀବନ ମଧ୍ାହୁରେ 
କେତୋଟି ମଧୁର ପୃଷ୍ଠା ମାତ୍ର । ସେଇ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପୃଷ୍ଠାରେ ଅଟକିଯିବାର ମୋହ, 
ଯୌକ୍ତିକତା ହରାଇବ ଜଣେ । କାରଣ ଆଗକୁ ଯିବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକଧର୍ମ । ସେଇ 
ଧାରାରେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ନିର୍ଲିପ୍ର ହେଇ କମଲା ପରିଚ୍ଛେଦ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛି । 
କିନ୍ତୁ କାଉଲ୍‌ ଏମାନଙ୍କଠୁ କିଛିଟା ଭିନ୍ନ । ସେ ନୀରା, ନମିତା ନିକଟରେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ, 
ମନୀଷା ନିକଟରେ ବୀଜଗୁପ୍ତ । ତେଣୁ ମନୀଷାର ଦେଶାଇ ସଂଗେ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଶୁଣି କାଉଲ ପୁରୁଷ ସୁଲଭ ଇର୍ଷାରେ ଜର୍ଜରିତ । କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ଆତ୍ମୀୟତା, ସାନିଧ୍ୟ, 
ନୀରବପ୍ରେମର ଗଭୀରତା ପାଇବାପରେ ଦେଶାଇ ପ୍ରସଂଗ ମନୀଷା ମନ ମଧ୍ଯକୁ 
ଆସିବା କାଉଲ୍‌ଙ୍କୁ ବ୍ୟଥ୍ତ କରିଛି । ଦେଶାଇ ସହିତ ତୁଳନାରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଆହତ । 
ତେଣୁ ଗଭୀର ଅଭିମାନରେ କାଉଲ୍୍‌ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ପ୍ରାଣସମା ମନୀଷାଙ୍କଠୁ । ସେ 
ମନୀଷାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନୁହଁନ୍ତି ଏଦଂ ସେହି ରାମଚନ୍ଦ୍ରର ରାବଣୀୟ ରୂପ ଜାଣିବାପରେ 
ତା'ର ଯେଉଁ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିବ ତାହା କାଉଲ୍‌ ସହ୍ଯ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ମଧ୍ଯ ନୁହନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ହେବାରଂ ଯୁଚ୍ତିବତ୍ରା ଓ ଆବଶ୍ଯକତା ସେ ଅନୁଭବ 
କରିନାହାନ୍ତି । କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ମନରେ ନିଜକୁ ନେଇମହ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ନ । ତାଙ୍କର ତ ଜିଛି ପାପ 
ନାହିଁ । କେତେ ଜୀବନ୍ତ ଏ ଦ୍ଵନ୍ଧଂମଣିଷ ମନର ଚିରନ୍ତନ ସଂଘର୍ଷର ପ୍ରତିରୂପ । ପୁରୁଷ 
ମନରେ ନାରୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା ଦ୍ୃନ୍ଦର ନିଭେଜାଲ ରୂପ । 


ବାହ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏକ ନୃତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା ସମୟରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦ 
ଚିରକାଳିକ ସତ୍ଯ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ବାହ୍ୟଦଧନ୍ଦ୍ର ବା ସଂଘର୍ଷକୁ ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା ପାଇଁ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ସଂଯୋଜନ ! ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧହ୍ ଉପନ୍ୟାସର ସାହିତ୍ୟିକ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବୃଦି କରିବା ସହିତ ପାଠକର ଚେତନାକୁ ସ୍ଥର୍ଶକରେ । ଯାହା ଫଳରେ ପାଠକ 
ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସନ୍ଦିହାନ ହୋ୍ଲ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଏ । 
ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ତର ଅବସାନ ଆଦର୍ଶବାଦର ଯବନିକା ତଳେ ସଂଘଟିତ । ଯେଉଁଠାରେ କି 
ବାହ୍ୟଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଯାତ୍ରାର ଶୁଭାରମ୍ଭ ହୁଏ । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧହ୍ତର ପରିଣତିରେ ମଧ୍ୟ ଅନୁଭବ 
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କରାଯାଇପାରେ ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ। ମନୀଷା ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରିନାହିଁ । କେବଳ ତୃଳନା ମାଧ୍ଯମରେ ନ୍ୟୁନତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ 
କାଉଲ୍‌ ହୋଇଛନ୍ତି ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରେମିକ । ଅତି ଚମକ୍ରାର ବିନ୍ଧାଣୀ ସଦୃଶ ଶିଳ୍ପ ନିପୁଣ ହସ୍ତର 
ନିଭୁଲ, ନିଖୁଣ ନିହାଣ ତାଙ୍କର ଡ଼ିକେନ୍‌ସଙ୍କର “ଏ ଟେଲ୍‌ ଅଫର ଟ୍ର ସିଟିଜ୍‌''ର 
ଅବତାରଣା କରି କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ତ୍ୟାଗ ଓ ଆମ୍ମୋତ୍ସର୍ଗ ପାଇଁ ମାନସିକ ପ୍ରେରଣା ଓ ପାଠକ 
ପାଇଁ ଏକ ସଂଗତ ଭୂମିକା (Justification) ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଯାହା ଫଳରେ 
କାଉଲ୍‌ର ଆନ୍ମୋତ୍ସର୍ଗ ମନେ ହେବନାହିଁ ଅବାନ୍ତରର ଅଯଥା ଭାବପ୍ରବଣତା ବା 
ଅଯୌକ୍ତିକ ସାହିତ୍ିକ କୌଶଳ । ନାୟିକା ଲୁସି ପାଇଁ ସିଡ଼ନି କାର୍ଟୁନ ପ୍ରାଣ ଦାନ 
କରିଛି । ଞପନ୍ୟାସିକ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ମନୀଷା ମୁଖରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ରହିଛି କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ଆତ୍ମୋତ୍ସର୍ଗ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ଏତାଦୃଶ 
ପରିଣତିର କାରଣର ଉତ୍ତର ! ମନୀଷା କହିଛି, “ମୁଁ ସ୍ବାର୍ଥପର କାଉଲ୍‌, ଯାହାକୁ 
ପ୍ରେମ କରୁଛି, ତାକୁ ମୁଁ ଜୀବନ ଦେଇ ପାଇବା ପାଇଁ ଚାହିଁବି । ତାକୁ ପଜେସ୍‌ କରିବ, 
ନିଜର କରିବି । ମୁଁ ଯଦି ନିଶ୍ଚହୁ ହେବି, ତା” ହେଲେ ତ , ମିଳନ ଆଉ ସମ୍ଭବ ହେବ 
ନାହିଁ।”” ଇଏ ବୋଧହୁଏ ନାରୀ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରେମର କଳ୍ପନା, ହୁଏତ ପୁରୁଷର ପ୍ରେମ 
ଆହୁରି ଦାମ୍ଭିକ । ସେ ପରିପୂର୍ଣତତା ଦେଖେ ନିଜର ନିଶ୍ଚିହୃତାରେ ।”” (ପୃ-୧୪୦) 
ନିଜକୁ ବିଲୀନ କରିଦେବାରେ, ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଶେଷ ହୋଇଯିବାରେ ଏକ ଅଲୌକିକ 
ଆନନ୍ଦ ଅଛି । ଧୁକୃଧୁକୁ ହେଉଥ୍‌ବା ଅଗ୍ନିର ଉଷ୍ମତାସମ ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରେମର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଦ୍ଧ 
ହେବାର ଏକ ଆନନ୍ଦ ଅଛି। ଏ ଆନନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ ସିଡ଼ନି କାର୍ଟୁନ ର ଶେଷ 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ“ ମୁଁ ଆଜି ନିଶାହୁ ହୋଇଛି ସତ, କିନ୍ତୁ ଚିରଦିନ ଜୀବିତ ରହିବି ଲୁସିର 
ହୃଦୟରେ | × × ତାର ସୁଖ ସଂସାର ଜୀବନ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ମୋତେ ଭୁଲିଯିବ ନାହିଁ । 
ତାରି ପିଲାକୁ ଦିନେ ବି କହିପାରିବ ମୋରି କଥା, ମୋରି ସୁତି।”” ଏହା ଅପ୍ରାପ୍ତି 
ମଧ୍ଯରେ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରାପ୍ତି, ନେତି ମଧ୍ଯରେ ଅସ୍ତିର ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ ¦ ସୁତରାଂ ଚରିତ୍ରଟି ସିଦ୍ଧାର୍ଥ, 
ବୀଜଗୁପ୍ତ ଓ ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଡ଼ନି କାର୍ଟୂନରେ ପରିଣତ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ଆତ୍ମୋତ୍ସର୍ଗ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ବିୟୋଗାନ୍ତକ ପରିଣତି ମୂଳରେ 
ସିଡ଼ନି କାର୍ଟୁନ୍‌ ନିହିତ । ମନୀଷାର ରୂପରେ ଏକ ନମ୍ରତା, ବିନୀତତା, ଶାନ୍ତ କୋମଳ, 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଥୁଲା । ଦୃଷ୍ଟିରେ ଥୁଲା କାରୁଣ୍ଯ, ଅସହାୟ ନିବେଦନ । କାଉଲ୍‌ ଏଇ 
ବିଶେଷତ୍ନରେ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ମନୀଷାର ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ମନରେ 
କେବେ ଭୋଗ କରିବାର ଉଚ୍ଚାଟନ ବା ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ । ବରଂ ସେ ଥଲା 
ତାଙ୍କ ଅଶାନ୍ତ, ବିକ୍ଷୁତ୍ ଅସିର, କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ଜୀବନକୁ ଶାନ୍ତ କରିଦେବାର ଚନ୍ଦନ 
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ପ୍ରଲେପ । ତେଣୁ ଯେଉଁ ଅପାର୍ଥିବ ପ୍ରେମର ଅତାୀନ୍ଦ୍ରିୟ ବନ୍ଧନର ଅନ୍ଧେଷଣରେ ସେ 
ପୃଥ୍ବୀର ଏ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ସେ ପ୍ରାନ୍ତ ଯାଏଁ ଘର୍ଣ୍ଣିଝଡ଼ପରି ଘୂରି ବୁଲୁଥ୍‌୍ଲେ ତାହା ଭୌତିକ 
ପ୍ରେମ ନଥ୍ଲା ! ଥିପନ୍ୟାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ଗଭୀର 
ଭାବରେ ଭାବପ୍ରବଣ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ । କେହି କେହି କହିଥାନ୍ତି ପ୍ରେମର ପ୍ରକୃତ ଉପଲବ୍ଧି 
ପ୍ରାପ୍ତିରେ ନୁହେଁ ବରଂ ପ୍ରାପ୍ତିରେ ତା'ର ପୂର୍ଣ୍ଣଚ୍ଛେଦ ଘଟେ । ହୃଦୟରେ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ଅନୁକ୍ଷଣ ସନ୍ଦନ ସହିତ ଗୁଂଜରିତ ହେଉଥ୍‌ବ ପ୍ରେମର ଜ୍ଵାଳା । ମନୀଷାର 
ପତ୍ୟାଖ୍ୟାନରେ ଏ ଜ୍ବାଳା ଅପମାନଜନକ ମନେହେବ । କିନ୍ତୁ ଓିପନ୍ଯାସିକ 
ଚତୁରତାର ସହିତ ମନୀଷା ମନରେ କାଉଲଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ଵୀକାରୋ୍ତିବିହୀନ ଆସକ୍ରିର 
ପରିଚୟ ଦେବା ସହିତ ମନୀଷା ପରୋକ୍ଷରେ କାଉଲ୍‌ଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଯ 
କରିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମନୀଷା ମଧ୍ଯ କାଉଲ୍‌ ସମଧର୍ମା ଚରିତ୍ରଟିଏ ହୋଇଉଠିଛି । କାଉଲ୍‌ 
ଥୁଲେ ମନୀଷା ବିଚାରରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର । ସେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ର କୌଣସି ଦିନ ଅଧଃପତନ 
ବା ସ୍ବଳନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଦୃଢତାର ସହିତ ସେ କହିଛି, “ମୋ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଚିରଦିନ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ହୋଇରହିବେ । × × × ତା'ର ସର୍ଶ ଆବଶ୍ୟକ ନାହିଁ, ତା'ର ଉପସ୍ଥିତି 
କେବଳ ମୋର ସମସ୍ତ ଜୀବନପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ । ସାରା ଜୀବନ କେବଳ ତାକୁ ଚାହିଁ ଚାହିଁ 
ବିତେଇ ଦେଇପାରିବି ।”' (ପୃ¬ ୧୩୬) ସୁତରାଂ ଦୁଇଟିଯାକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସେଇ 
ଅପାଥିବ ପ୍ରେମର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର, ଦ୍ଵନ୍ଦ ଆଦି ଅତି ସାଧାରଣ ସ୍ତରରୁ 
ଉନ୍ନୀତ ହୋଇ ଭିନ୍ନ ଭାବାବେଗ ମଧ୍ଯରେ ଆବର୍ଭ୍ତିତ । 


ଞିପନ୍ୟାସିକ ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତନ ଥୁଲେ ତାଙ୍କର ଗତାନୁଗତିକ ଓ ପରଂପରା 
ବ୍ୟତିକ୍ରାନ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ବିଷୟରେ । ତେ ଣୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସଟି ଭାରତର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ହଂକଂ, ଜୁରିକ୍‌, ସୁଇଜରଲ୍ୟାଣ୍ଡ, ପ୍ଯାରିସ୍‌ 
ପ୍ରସଂଗ ବାରମ୍ବାର ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଛି ବିଷୟ ଅନୁରୋଧରେ । ଉପନ୍ୟାସର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଏକ ମହାନଗରୀୟ ସ୍ପର୍ଶ ଦେବାପାଇଁ କଲିକତା, ବମ୍ପେ, ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ଓ ଦିଲ୍ଲୀ 
ସହର ଉଲ୍ଲିଖିତ । ବାସ୍ତବରେ ୧୯୬୪ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ ଯେଉଁ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର, 
ସଂସ୍କୃତିର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ତାହା ଭାରତୀୟ ମହାନଗର ନୁହେଁ ବରଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶର । ବେଶ୍ୟା ପ୍ରତି ସମ୍ମାନବୋଧ, ରେସକୋର୍ସରେ ଘୋଡ଼ା ଉପରେ ବାଜି 
ଲଗାଇବା, ନାଇଟ୍‌ କବର ନୃତ୍ୟ, ଜେନି, ନୀନା, ମିସ୍‌ ଗୁପ୍ତା ଜାତୀୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ଆଦି ଓଡ଼ିଶା ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ ଘଟିନଥ୍‌ଲା । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ବା ଉଚ୍ଚ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ନୁହେଁ କତିପୟ ଧନିକ, ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ପରିବେଶ ସହିତ 
ଥୁଲେ ପରିଚିତ ! ପାଠକ ଏତେ ନୂତନତାକୁ ଗ୍ରହଣ ନକରିପାରନ୍ତିଓ ଏହି ସମ୍ଭାବନାରେ 


ଉପନ୍ୟାସ ଅବବୋଧ ଅ ୧୭୨ 
Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁସାରେ ଏହାକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ପର୍ଶ ଦିଆଯାଇଛି । 
ମହାନଗରୀୟ ପରିମଣ୍ଡଳ ଏ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାଇଁ ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା ଯାହା କଥାବସ୍ତୁ 
ଚରିତ୍ର ତଥା ଲେଖକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯକୁ ଅଧ୍କ ଯଥାର୍ଥ ରୂପେ ତୋଳି ଧରିଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପାଠକକୁ ଦ୍ରଷ୍ଟିରେ ରଖି ଉପନ୍ଯାସର ନାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ରମେଶ କାଉଲ୍‌ । ପରିବେଶ କାଟାଲିଷ୍ଟ ସଦୃଶ ନବ ଚେତନାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରେଇବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ପ୍ରଚୁର ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଯାହା 
ପାଠକ ମନରେ ଭିନ୍ନ ପରିମଣ୍ଡଳୀୟ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ । ଡ୍ରାପିଙ୍ଗ, 
ଡେଡ଼ଵହିଟ୍୍‌୍‌ ଜକି, ଏଜେଣ୍ଟ ପାସ୍‌ପୋର୍ଟ, ପୋର୍ଟିକୋ, କଟଲ୍‌ର, ଏକ୍ସଚେଞ୍ଜ, 
ଡ଼ିନାର ଓ ଟ୍ରାଏଲ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି । ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ କଥିତ ଭାଷାରେ ଏ ପରିବେଶ, ଚରିତ୍ର 
ଓ କଥାବସ୍ତୁ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇପାରିନଥାନ୍ତା 


ଏ ଭାଷା ଶୈଳୀ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ହୋଇପାରେ । ସେଥୁପାଇଁ 
କୁହାଯାଇଛି‘ A true artist is capable of creating new languages 
where ordinary language fails" ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ପାଇଁ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଦାସଙ୍କ ଭାଷା ଶୈଳୀ ଉପଯୁକ୍ତ । ଏହା ଏକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଉପନ ୟାସ ନୁହେଁ ମାତ୍ର 
ମନଜଗତର ରହସ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ଉନ୍ମୋଚିତ । ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା, ସଂଳାପଧର୍ମିତା, 
Flash back ଶୈଳୀ, ପତ୍ରଶୈଳୀ ଏ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଅନୁସୃତ । ଉପନ୍ଯାସର 
ଆରମ୍ଭ, ଉପସ୍ଥାପନା ବା ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଗତାନୁଗତିକ ଉପନ୍ୟାସଠାରୁ ଭିନ୍ନ । 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ବା ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସଟି ରଚନା 
କରିନାହାନ୍ତି । ସଂଳାପଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତୃତୀୟ ଓ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷର ମଧୁର ସମନ୍ସୟ 
ଏହା । ଆତ୍ମକଥନ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ନହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେ ଶୈଳୀର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରଭାବ ଅନ 
ଭୂତ ହୁଏ । ଥଧhor hero ଜାତୀୟ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ କାଉଲ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ପାଠକ 
ବାରମ୍ବାର ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କୁ ଦେଖନ୍ତି । ସେ କିଛିଟା ଅଦୃଶ୍ୟ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପରିସ୍ଥିତି, 
ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ର ସହିତ ` ପାଠକଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇଦିଅନ୍ତି । ଏହା ସହିତ ନିଜର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବା ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଯେପରି ୫ମ ପରିଛ୍ଛେଦରେ 
ଲୋକଗହଳିର ମନୁଷ୍ୟର ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଭାବ, ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ପ୍ରେମ ଓ 
ଲିବିଡ଼ୋ ସଂପର୍କରେ ଏକ ସରଳ ଅଥଚ ତାବ୍ଵିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କିମ୍ବା ରେସକୋର୍ସର 
ଇତିହାସ, ଘୋଡ଼ା ଦୌଡ଼ର ବିଧି ଓ ସେ ପରିବେଶର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ ମଧ୍ଯରେ ପଥମ 


ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଦେଖିହୁଏ । 
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ଉପନ୍ୟାସଟି ତୀବ୍ର ଉକ୍ସଣ୍ଠାଧର୍ମୀ ଓ ସମପରିମାଣରେ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ଶବ୍ଦ 
ନିର୍ବାଚନରେ ସେ ଯେତିକି ଯତ୍ନଶୀଳ ଶବ୍ଦ ବସାଣରେ ସେତିକି ସତର୍କ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ବାକ୍ୟଗଠନ, ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ତାଙ୍କର ସୁଚିନ୍ତିତ, ପ୍ରତିଭା ଓ ଉପସ୍ଥିତ ବୁଦ୍ଧିର 
ପରିଚୟ ଦିଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତା, ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ 
ସଂପୃକ୍ତି ଓ ଆତ୍ମୀୟତା ସମ୍ଭବତଃ ତାଙ୍କ ଭାଷାଶୈଳୀକୁ ଅଧ୍କ ଆବେଗମୟ ଅଥଚ 
ବୌଦ୍ଧିକ, ଶାଣିତ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରିଛି । ସ୍ଵଜ୍ରଶବ୍ଦ ସହାୟତାରେ ମନର ଗଭୀର ଭାବକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପାରଙ୍ଗମତାରେ ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା, ମାପଚୁପ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେତାଙ୍କର (ପ୍ରଫେସନ) 
ବାରୀଷ୍ଟରୀୟ ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | ରଚନା ଶୈଳୀର ପ୍ରକୃତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଲେଖକର 
ବିଷୟ ଅନୁରକ୍ତି, ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଆତ୍ମୀୟତା, ଅନ୍ତରଂଗତାରେ ନିହିତ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସନ୍ଦନ ତାଙ୍କ ଲେଖା ମଧ୍ଯରେ ଯେପରି ଅବିକଳ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉ 
ତା'ର ପ୍ରୟାସ ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣୋଛ୍ଛଳ ଭାଷାରୁ ଚିହ୍ନିହ୍ଏ । ସତେଯେପରି ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ, 
ହୃଦୟକୁ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରିବା ପାଇଁ, ଭାବଉଦ୍ରେକକାରୀ କାବ୍ୟିକ, ରୋମାଣ୍ବିକ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 


ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଉପମା, ଚିତ୍ରକ ନ୍ଥ ତଥା ବିଶେଷଣ ତୁଳନାରେ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଶବ୍ଦର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି ଥପନ୍ୟାସିକ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତ ଉଲଗ୍ନ ରାତ୍ରି, ଉଦ୍ଦୀପକ ସୂର୍ଯ୍ୟ, 
ମହୀୟସୀ ହିମାଳୟ, ଘୁମନ୍ତ ଆଖି, ଉଦାସୀ ଓଠ, ମଣିଷର ମନ ପରି ଅଭେଦ୍ୟ ଘନ 
ଆକାଶ, ମେଘ ଗୁଡ଼ାକ ଦିଶୁଆନ୍ତି କାର୍ପେଟ ପରି, ତୁଳାର ଚାନ୍ଦୁଆପରି ଧଳାମେଘ, 
ଚଟାଣରେ ବିଛେଇହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା ମାଳି ସବୁକୁ ସମୟ ପାଇଲେ ଏକତ୍ର କରି ଗୁନ୍ିବା 
ପରି ମନୀଷା ଆଜି ତା'ର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଦୁନିଆର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ପୁଣି ସଂଯୋଗ କରୁଛନ୍ତି, 
ଅଭାବ ମଧ୍ଯ ଉତ୍କଟ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥ୍‌ଲା ଶ୍ରାବଣର କଳାମେଘପରି , ବିବାହ ପରେ 
କାଉଲ୍‌ଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଜାଣିବାପରେ କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ ମନୀଷାର ଅବସ୍ଥା ହେବ 
ପାଦପକୁ ବେଢ଼ି ମୃତ ଲତାର ଜୀବନ । ପାଠକ ପରିବେଶର ବାସ୍ତବତା, ଭାଷାର 
ଆବେଗ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପାଦାନକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରେ ଓ 
ତା'ର ପ୍ରାଣସତ୍ତାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରେ । 


©, 
ଵୃଂ 
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ଉପନ୍ୟାସ ସମୀକ୍ଷା 


୧. ସାୟୋନାରା ¬ ଦିନନାଥ ପାଠୀ, ପ୍ରକାଶକ ମିଡ଼ିଆ ଓଡ଼ିଶା, ଭି.ଆର- 
୭୪, ଇଉନିଟ୍‌ ୬, ଭୁବନେଶୁବର-୧ (୧୯୯୮), ପୃଷ୍ଠା ୨୪୨. ମୂଲ୍ୟ 
ଟ୧୫୦.୦୦ 


୨. ସେଇ ପାହାଡ଼ ତଳ ¬ ରାସବିହାରୀ ବେହେରା, ପ୍ରକାଶକ- ମନୋଜ 
କୁମାର ମହାପାତ୍ର, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର, ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ-୨ (eccr), 
ପୃଷ୍ଠାଂ ୧୫୦, ମୂଲ୍ୟ ଟ.୭୦/- 

୩. ଶଚ୍ତି- ମୃଣାଳ, ପ୍ରକାଶିକା- ଅନିତା ବାନାର୍ଚ ଶେଫାଳି କମ୍ୟୁନିକେସନ୍ସ, 
ସଞ୍ଚାର ମାର୍ଗ, ଢେଙ୍କାନାଳ-୭୫୯୦୦୧ ( ୨୦୦୦), ପୃଷ୍ଠା ୯୬, ମୂଲ୍ୟ 
ଟ. ୪୫.୦୦ 


୪. ତିନିଟି ମୁହଁର ଆଲବମ୍‌ ¬ ଡାଭ୍ତର ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ବଳୀୟାରସିଂହ, ପ୍ରକାଶକ 
କାହାଣୀ, କଲ୍ୟାଣୀନଗର, କଟକ-୧୩ ( ୨୦୦୨), ପୃଷ୍ଠା ୧୫୬, ମୂଲ୍ୟ 
ଟ.୭୦/- 
ସଂପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବେଶି ଉପନ୍ୟାସ ଲିଖୁତ ହେଉ ନାହିଁ; ଯାହା 

ଯେତିକି ଲିଖ୍ତ ହେଉଛି, ତହିଁରୁ ଭଲମନ୍ଦ ବାଛିବା ପଛ କଥା- ଏପରି ମତ 

କେତେକଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରୁ ମଝିରେ ମଝିରେ ଶୁଣାଯାଇଥାଏ । ଯେପରି କି ପୂର୍ବରୁ ବେଶି 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖାଯାଉଥ୍‌ଲା ! ତହିଁରୁ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ¬ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଗୋପୀନାଥ -ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କର କିଛି 
ଉପନ୍ୟାସ ଉଜ୍କର୍ଷ ହେତୁ ବର୍ରି ରହିଗଲା । କଥାଟା ବୋଧହୁଏ ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । ସବୁ 
କାଳରେ ପରିମାଣ ତଥା ଗୁଣ ଦ୍ରଷ୍ଚିରୁ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଠି ସ୍ଵଳ୍ପ ବୋଲି ଆମର ମତ । 
ଉପନ୍ୟାସ କଥାବସ୍ତୁର ବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଭୂମି ପରିକଳ୍ନନା, ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ବହିଃରଙ୍ଗ 

ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ଲେଖକଙ୍କର ଧୈର୍ଯ୍ୟଶୀଳ ପୂର୍ଣ୍ଣ 

ମନୋଯୋଗର ଆବଶ୍ୟକତା ଏହାର ହେତୁ |! ଯାହାହେଉ, ଗତ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ 

କିଛି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଯେ ସୃଷ୍ଟି ନ ହୋଇଛି, ତାହା ନୁହେଁ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ “ସାୟୋନାରା” ମୂଳତଃ କେତକୀ ଓ ନରିହିତୋଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ କେତେକ ପରିକଳ୍ପିତ ପାର୍ଶ୍ଵ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଏହାର କଳେବର 
ମଧ୍ଯ ସମୃଦ୍ଧ । ଅରୁଣ ଓ ମିତାଲି ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି 
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କରିଛନ୍ତି । ମିତାଲିକୁ ପାଠକ ଅନୁଭବ କରୁଛି, ତା” ସଂପର୍କରେ ଶୁଣିବାକୁ ପାଉଛି 
ଅରୁଣ ପାଖରୁ । ମିତାଲି ପ୍ରତି ପାଠକର ସମବେଦନା ଆସୁଛି । ଏଣୁ ଅରୁଣକୁ ଦୟା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପାଠକ ତାକୁ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ସୋପାନକୁ ନେଇଯାଉଛି । ଅରୁଣ ଓ 
ମିତାଲିଙ୍କ କାହାଣୀ ପରି ନରିହିତୋର ମାଆ ଓ ବାପାଙ୍କ ଘଟଣା ଏହାର ତୃତୀୟ 
କାହାଣୀ, ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ଉପନ୍ୟାସଟିର ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ନରିହିତୋର ମାଆ 
ଜଣେ ଶିଶୁହନ୍ତା ନାରୀ ! କିନ୍ତ ପାଠକ କଦାଚିତ ତା” ପ୍ରତି କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରୁ ନାହିଁ । 


ଦିଗପହଣ୍ଡିର ଝିଅ କେତକୀ ଦିଲ୍ଲୀରେ ପାଠପଢ଼ିବା ସମୟରେ ଜାପାନୀ 
ଯୁବକ ନରିହିତୋ ସହିତ ବନ୍ଧୃତା ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ବୌଦ୍ଧ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିରେ ଆଗ୍ରହୀ ନରିହିତୋ କେତକୀ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସି ଓଡ଼ିଶାର ବୌଦ୍ଧ ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପୂଙ୍ାନୁପୁଖଖ ଗବେଷଣା କରିଛି । ବୌଦ୍ଧପୀଠ, ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର 
ବିକାଶରେ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀମାନଙ୍କର ଅବଦାନ ଆଦିକୁ ଜାଣିବା ପରେ ନରିହିତୋର 
ଭାବନାରେ ଥ୍ବା ବୌଦ୍ଧପ୍ରାଣତା ବୃଦ୍ଧିପାଏ । ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା ଭ୍ରମଣ କାଳରେ ଉଭୟଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥ୍‌ବା ପ୍ରେମ ଯୋଗୁଁ କେତକୀ ଜାପାନ ଯାଇଛି ମାତ୍ର 
ସେଠାରେ ପହଞ୍୍‌ ସେ ଦୃଢ଼ ହୋଇଛି ଯେ, ନରିହିତୋର ବୁଦ୍ଧଭାବନା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଖୁବ୍‌ 
ପ୍ରଖର |! ସାଂସାରିକ ଜୀବନ ପାଇଁ ଦେହସୁଖ ତା'ଠାରୁ ପାଇବା କଷ୍ଟକର | ତଥାପି 
ଚେଷ୍ଟା ଓ ନିଷ୍ଠା ବଳରେ ସେ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ପ୍ରବକ୍ତା ଭାବରେ ନରିହିତୋର 
ଚିନ୍ତାଂଚେତନାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିପାରିଛି । ଶରୀର, ବୈରାଗ୍ୟ ଓ ନିର୍ବାଣ ମଧ୍ଯରେ 
ଥ୍ବା ସଂଯୋଗ ସୂତ୍ରକୁ ଉତ୍‌ଥାପନ କରି ଶୂନ୍ୟଦେହୀ ଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି । ଶକ୍ତି 
ଏଠାରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ଏହାର ଭୂମି ପୁରୁଷ । ପ୍ରକୃତି ଓ ପୁରୁଷଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ମିଳନରେ 
ସଂସାରରେ ଯେଉଁ ଅମୃତଧାରା ପ୍ରବହମାନ ହୁଏ, ତାହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନରନାରୀ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ଉଚିତ । ଇଡ଼ା, ପିଙ୍ଗଳା, ସୁଷୁମ୍ପାର ଚାଳନାରେ କେବଳ ନିର୍ବାଣ 
ସାଧନା ସଂଭବ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହାର ଉପଲବ୍ଧିରେ ହିଁ ଶୂନ୍ଯକାୟର ଅତାନ୍ଦିୟ 
ଅବବୋଧ ସଂଭବ । ଡଃ ପାଠୀ ଜଣେ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ଏ ସମସ୍ତ ଯୌଗିକ 
ସାଧନାକୁ ବହୁ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ଏଥ୍‌ରେ କେତେଗୋଟି 
ଚିତ୍ର ଜନମନକୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥୁଲେ ହେଁ ଲେଖାର ଶାଳୀନତା ଦରଷ୍ିରୁ 
ଏହାକୁ ଅଶ୍ଲୀଳ ଦୋଷଦୂଷ୍ଟ କହିବା ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ ସହିତ ପ୍ରତୀକା୍ମକ ଭାବେ 
ଅଙ୍କିତ ବହୁ ଚିତ୍ର ପାଠକ ଚିତ୍ରକୁ ପୁଲକିତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଶରୀରସ୍ଥ ଚକ୍ର ଓ 
ତନ୍ମସସ୍ଥ ଅଙ୍କିତ ପଦ୍ମ ଓ ପଦ୍ମ ମଧ୍ଷସ୍ଥ ତ୍ରିଭୁଜ ସବୁ ନାରୀତୃକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଛି । ଏହି 


Cah 


ନାରୀତ୍ଵ ହିଁ କେତକୀ ବା ପ୍ରକୃତିର ନିଦର୍ଶନ । ନାରୀତ୍ଵ ମାଧ୍ଯମରେ କେତକୀ 
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ନରିହିତୋକୁ ପିତୃତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଠିତା । ଡଃ ପାଠୀ “ସାୟୋନାରାଂ 
ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁରେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ବର୍ଭମାନ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ର ଭିତ୍ତିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । 
ଆଦିମକାଳରୁ ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଭବ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ମିଳନରେ ହିଁ ସଂଭବ ହୋଇପାରିଛି । 
ମାତୃତ୍ନ ପାଇଁ ବିକଳ ହେଉଥ୍ବା କେତକୀ ଗର୍ଭବତୀ ଥବା ସମୟରେ ନରିହିତୋ ବୃଦ୍ଧଙ୍କ 
ଆଗମନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରୁଛି । ତା” ମତରେ ବିଶ୍ଵର ଆଲୋକ ବୁଦ୍ଧଦେବ ପୁନରାୟ 
ଜାପାନରେ ଜନ୍ମ ନେବେ ଓ ପିତା ଭାବରେ ସେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସାନ୍ିଧ ଲାଭ କରିବା 
ସହିତ ତାଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଓ ଆଚରଣରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିବ । 
ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ମହିମା ଓ ଗୁଣକୀର୍ଭନରେ ମଗ୍ରଥ୍ବା ଜାପାନ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ସାକ୍ଷାତରେ ଆଲୋକିତ 
ହେବା ସହିତ ଦେବତତ୍ତ୍କୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ବା କେତକୀ ହେବ ଜଗତ୍ବଳନନୀ । 


‘ସାୟୋନାରା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ଗତିଶୀଳ ¦ କେତକୀ 
ପୁତ୍ରସନ୍ତାନଟିଏ ଜନ୍ମ ଦେବା ପରେ ନରିହିତୋର ମାଆ ତାକୁ ଦେଖୁ ବିଚଳିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି । ଶିଶୁଟିର ମୁହଁରେ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିଛି ନିଜ କାମାସକ୍ତ ସ୍ବାମୀକୁ, ଯେଉଁ 
ସ୍ଵାମୀ ନାନା କୁକାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହି ଘର ଛାଡ଼ିଥିଲେ ଏବଂ ଯୌବନର ସୁଖ ନ ପାଇ 
ସେ ବିଧବା ଭଳି ଜୀବନଯାପନ କରିଆସୁଛି । ପୁଣି କେତକୀ ଭଳି ଜଣେ କୁମାରୀ 
କନ୍ୟାର ସନ୍ତାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନରିହିତୋର ମାଆ କେତକୀକୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରବର୍ଭାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନିର୍ବାଣସାଧକ ପୁଅ ଏଥ୍‌ରେ ରାଜି ହୋଇନାହିଁ । ତା'ର ଧାରଣା, 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଜାପାନ ସମାଜ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବନି । ଏଣୁ ସମାଜରେ ରହିବା 
ଦୁଃସହ ହୋଇପଡ଼ିବ । ଡଃ ପାଠୀଙ୍କକର କୁଶଳୀ ହାତର ଚମକ୍କାରିତା ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ ! ନାରୀର ମନସ୍ତନ୍ତ ଚିତ୍ରଣରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଅପୂର୍ବ ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜ୍ଚନ 
କରିଛନ୍ତି 

ନରିହିତୋର ମାଆ ସ୍ଥିର କଲେ ଯେ, ନାତିକୁ ଜୀବନ୍ତ ସମାଧ୍‌ ଦେବେ ଓ 
କେତକୀର ନିଦ୍ରାବସ୍ଥାରେ ସେ ଏହାହିଁ କଲେ ! କେତକକୀକୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଓ ପ୍ରବୋଧନା 
ଦେବା ପାଇଁ କହିଲେ ଯେ, ମୁଁ ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଖ୍ଛି କେତେଜଣ ସ୍ବର୍ଗଦୂତ ରାଜକୀୟ 
ରଥରେ ଆସି ଶିଶୁକୁ ସ୍ବର୍ଗକୁ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି । ବୁଦ୍ଧ ସ୍ଵର୍ଗରେ ରହି ଆଲୋକ ପ୍ରକଟ 
କରିବେ । କଥାବସ୍ୁୁରେ ଏ ଧରଣର ଚମକ୍କାରିତା ଦେଖାଇ ଡଃ ପାଠୀ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ 
କଳ୍ପନା ଓ ବାସ୍ତବର ଯେଉଁ ପ୍ରଲେପ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ପାଠକୀୟ ଆବେଦନ ପାଇଁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସତ, ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟର ନାନ୍ଦନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହା ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇ ନ 
ପାରେ ! ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି “ସାୟୋନାରା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିଚିତ୍ର ଭାବରେ 
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ଗତିଶୀଳ । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଅରୁଣ ଓ ମିତାଲିଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ କାହାଣୀରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟାଇ ନ ଥୁଲେ ହେଁ କେତକୀ ଓ ନରିହିତୋଙ୍କ ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ ମନରେ ଅରୁଣର ପ୍ରେମ ଓ 
ବୈରାଗ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ତା' ମନରେ ଏକ ନୃତନ ଉତ୍ତରଣର ଦିଗଦର୍ଶକ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଦିଗପହଶଣ୍ତିର ଲଳନୀ କେତକୀ ଦର୍ଶନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଓ ଏହାର 
ସଦୁପଯୋଗ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇପାରିଛି । ଅରୁଣ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ହେବା ପରେ 
ଏଇ ପରିବର୍ରନଟିକକ ଉପନ୍ଯାସ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ବଳିଷ୍ଠତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
‘ପଦ୍ମପୋଖରୀ” ଓ “ସୁନାମାଛ” ପ୍ରସଂଗରେ ଉପନ୍ଯାସର ଭାବ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ କେବଳ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଠୀଙ୍କ ବିଚିତ୍ର କଳ୍ତନା-ଚାତୁରୀ ହୃଦ୍ଯ । ମାଛମାନଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ଜାପାନର ଇତିହାସ ନିହିତ । ମାତ୍ର ଏ ଇତିହାସ କେବଳ ଜାତିର ନୃହଁ କି 
ସଂସ୍କୃତିର ନୁହଁ, ସମଗ୍ର ମାନବ ଜୀବନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ । ମାଛଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନରେ 
ଥ୍ବା “ଜାନ” ମଣିଷକୁ ସହିଷ୍ମ ହେବାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି । ତିନୋଟି ପ୍ରଶ୍ନରେ କେତକୀ 
ଜାଣିପାରିଛି ଦେହଭାବନା ମଣିଷର ବୁଦ୍ଧତ୍ୃ ପ୍ରାପ୍ତିରେ ସହାୟକ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ବୃଦ୍ଧଙ୍କ 
ଦୟାରୁ ସବୂକିଛି ମିଳିଥାଏ । ଏଣୁ ସେ ଦେହରୁ ବିଦେହକୁ ଚାଲିଯାଇଛି । ଜାପାନର 
ବେଦନାବିଧୁର ଅଟଳାନୁଭୂତି କେତକୀକୁ ଜ୍ଞାନାଲୋକରେ ଉଜ୍ଵଳ କରିଦେଇଛି । ସେ 
ଅନୁଭବ କରିଛି, ତା' ଜୀବନରୁ ଅନ୍ଧକାର ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । ସେ ପୂତ ପବିତ୍ର ହୋଇ 
ଧନ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି | ପଞ୍ଚମହାଭୂତର ଏ ଦେହ ପଞ୍ଚମହାଭୂତରେ ବିଲୀନ ହେବା ଆଗରୁ 
ତାହା ପ୍ରେମର ନୈବେଦ୍ୟ ହୋଇସାରିଛି । 


ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ପ୍ରେମ ଓ ବୈରାଗ୍ୟ ହେଇଚି ମୂଳମଂତ୍ର । କେତକୀ 
ପ୍ରେମର ପୂଜାରିଣୀ, ନରିହିତୋ ବୁଦ୍ଧ-ଅନ୍ବେଷୀ ବୈରାଗୀ । ସ୍ଵନ୍ପ ସମୟ ପାଇଁ ପ୍ରେମ 
ଓ ଆବେଗରେ ଉଦ୍ଵବେଳିତ ହୋଇ ସେ କେତକୀକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବୃଦ୍ଧଙ୍କ 
ଚିନ୍ତାଝରେ ସେ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ବିତାଇବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ । ପ୍ରକୃତରେ ଶ୍ରୀ ପାଠୀ ଉତ୍କଳୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିରେ ବିକାଶଲାଭ କରିଥ୍‌ବା 'ପ୍ରେମ' ଓ ଜାପାନ ସଂସ୍କୃତିରେ ରହିଆସିଥ୍‌ବା 
ବୌଦ୍ଧଦର୍ଶନ ଓ ଧାରଣାକୁ ଉପନ୍ଯାସ ମାଧ୍ୟମରେ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ନାୟକ ଓ 
ନାୟିକାର ଆମ୍ଭିକ ମିଳନରେ ଏକ ପ୍ରକାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଛି କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ନରିହିତୋ ଓଡ଼ିଶାର କଳାକୃତିରେ ଚମତୃଵକୃତ ହେବା ସହିତ 
ବୁଦ୍ଧମୂର୍ରି ସବୁ ଦେହରେ ଥ୍ବାପରି ମନେକରିଛି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି କେତକୀ ଜାପାନର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନ୍ଦିରରେ ଏକ ଦେବତା ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧଙ୍କୁ ଦେଖ୍ଛି ଓ ଦେଖ୍ଛି ସାଧାରଣ 
ପିଲାଙ୍କ ଖେଳଣାରେ ବୃଦ୍ଧଙ୍କ ଚିତ୍ର । ବାସ୍ତବିକ୍‌, ଅରୁଣ ନୁହେଁ କି ନରିହିତୋ ନୁହେଁ, ଏ 
ନିର୍ବାଣ ବୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ ହିଁ କେତକୀର ଜୀବନ ଦର୍ଶନକୁ ପରିବର୍ଭନ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 
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ଏଣୁ କେତକୀ ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଯାଇଛି ଯେ, “ “ବର୍ଭମାନ କେତକୀ ପ୍ରେମର ଉତ୍ତରଣ ! 
ପ୍ରେମଦଗ୍ଧ ଦେହକୁ ବୈରାଗ୍ୟର ବେଦୀରେ କଷି ନେଇ କେତକୀ ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଭଳି 
ଝଟକିବାକୁ ଚାହେଁ ।”? (ପୂ- ୨୩୧) 


ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ଏହା ଏକ ମେଟା-ଫିକସନ୍‌ । ପାଠକ ଓ ଆଲୋଚକ ମଧ୍ଧ 
ଏହାକୁ ମେଟା-ଫିକସନ୍‌ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି । କାରଣ ଏହାର ନୂତନ, 
ବିଷୟଦିନ୍ଯୟାସ ସାଧାରଣ ଉପନ୍ୟଯାସଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ । ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମେଟାଫିକସନ୍‌ ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଲେଖାଯାଇଛି ! ଏଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ରହିଛି ଇଂଗିତାତମ୍ମକ ଭାବ ଓ ବ୍ୟଂଜନାମ୍ମକ ଶୈଳୀ । ଭାଷା ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ପାଇଁ ବହୁ ବ୍ୟଂଜନା ମାଧ୍ଯମରେ ଗତି କରେ । ସମୟର ସ୍ଵଜ଼ତା ମଧ୍ଯରେ ବିଶାଳ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଇବାରେ ଏ ଲେଖକମାନେ ଯେଉଁ ନୃତନତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଓ 
ଦେଖାଉଛନ୍ତି, ତାହା କ୍ରମେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଉଛି ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଡଃ ପାଠୀ ଏ 
ଧାରାର ପ୍ରଥମ ଓପନ୍ଯାସିକ ନିଶ୍ଚୟ । ‘ସାୟୋନାରା”ରେ ସମୁଦାୟ ୩୮ଟି ଚିତ୍ର 
ସଂଯୋଜିତ । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ କେତେକ 
ସ୍ଥାନନେ ଅବାସ୍ତବ ପରି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଲେଖକ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ହେତୁ ସଂଭବତଃ ଯ୍ଷତ୍ରତତ୍ର 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କବାରେ ମନ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ମିଳନ ଚିତ୍ର ଓ ଉଲଗ୍ନ ଚିତ୍ରରେ ଥବା 
ଦାର୍ଶନିକ ଦିଗକୁ ସାଧାରଣ ପାଠକ ସହଜରେ ବୁଝିପାରିବନି । କବିତାର ସଂଯୋଜନ 
ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ନୃତନତା ଆଣିଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଭାବ ରସଦାୟୀ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଅନେକତ୍ର ଦାର୍ଶନିକତା ଭାଷାକୁ ସୁବୋଧ୍ଯ କରିପାରି 
ନାହିଁ। ତଥାପି ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟିର ଭାବ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ସାମାନ୍ୟ ବୋଧଶୀଳ 
ପାଠକ ପାଇଁ ଅସୁବିଧା ହେବ ନାହିଁ । 


“ସେଇ ପାହାଡ଼ ତଳ” ଏକ ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି 
ପରିବାରର ଭିନ୍ନ ଜାତିର କିଶୋର କିଶୋରୀ ନବୀନ ଓ କିଆ । ଗୋରୁ ଚରାଳି 
ନବୀନ, ଛେଳି ଚରାଇବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା ଝିଅ କିଆ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି | 
ଉଭୟଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରେମ ସଞ୍ଚାରରେ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ । ଉଭୟଙ୍କ ମିଳନରେ ଜାତି 
ସୃଷ୍ଟି କରେ ଅନ୍ତରାୟ । ସାମାଜିକ ପରଂପରା, ପିତାମାତା ଓ ପରିବାରର ସମ୍ଭମାନକୁ 
ପଦାଘାତ ନ କରି ଉଭୟେ କିଆର ଅନ୍ୟ`ତ୍ର ବିବାହରେ ଏକମତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନବୀନ 
ଅବିବାହିତ ରହିବା ନିଷ୍ପି ନେଇଛି । ନବୀନ ଏବଂ କିଆଙ୍କର ପ୍ରେମ ସ୍ବାର୍ଥପର ନୁହେଁ 

ଏକନିଷ୍ଵ ପ୍ରେମର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ଓପନ୍ଯାସିକ ରାସବିହାରୀ ବେହେରା ଅନ୍ତିମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦୁହିଁଙ୍କର ଘଟାଇଛନ୍ତି ସଲିଳ ସମାଧ୍‌ । କିଆ ବିବାହ ଦିନ ଗାଧୋଇବାକୁ 
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ଯାଇ ପୋଖରୀରେ ବୂଡ଼ିଯାଏ । ନବୀନ ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ହୁଏ 
ଅସଫଳ ! ଦୁହିଁଙ୍କର ଘଟେ ମୃତ୍ୟୁ । ଜୀବନ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ଯେଉଁ ଜାତି ସେମାନଙ୍କ 
ମିଳନରେ ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ, ମୃତ୍ୟୁ ତାକୁ ଦୂର କରିଦେଇଛି ! 


ଉପନ୍ୟାସଟି ଏକମୁଖୀ । ବିଷୟବସ୍ତୁଗତ ନୂତନତା ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ। 
ସ୍ଵନ୍ତସଂଖ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ ସନ୍ନିବେଶିତ । ନବୀନ ଓ କିଆ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଲେଖକ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ନବୀନର 
ପିତାମାତା, ଗୋବିନ୍ଦ ଓ ରେଖା, କିଆର ପିତାମାତା ମଦନ ଓ ରେବତୀ ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ମାଳତୀ ଚରିତ୍ର ଅତି ସଂକ୍ଷେପରେ ଚିତ୍ରିତ ¦ ମାତ୍ର କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ଚାରିତ୍ରିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବା ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଟବ ପାଠକକୁ ବିଶେଷ ଆକୃଷ୍ଠ କରେ ନାହିଁ । ଲେଖକ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଉତଵଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଗୋବିନ୍ଦ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ । ସେହିପରି 
ରେବତୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ନାରୀ ଜାତିର ଭୂମିକା ଓ ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପସ୍ଥାପିତ । ମାଳତୀ 
ଚରିତ୍ବ କେବଳ ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ଘଟଣାକୁ ଗାଁରେ ପ୍ରଘଟ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 


ଲେଖକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଓ ଆଶାବାଦୀ ! ସମାଜର ନାନା ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କୁ ବହୁ 
ସମୟରେ କରିଛି ଆଲୋଡ଼ିତ ! ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁଠାରେ ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ କୌଣସି 
ସମସ୍ୟାର କ୍ଷୀଣ ସୂଚନା ପାଇଛନ୍ତି, ସେଠାରେ ସେ ସମସ୍ୟାର ବିଶଦ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି 
ତା'ର ସମାଧାନ ଦିଗରେ ହୋଇଛନ୍ତି ଯତ୍ନଶୀଳ ! ଗୋବିନ୍ଦର ମଦ୍ୟପାନ, ପରିବାର 
ପ୍ରତି ଅବହେଳାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଲେଖକ ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟ ସେବନ ଯୋଗୁଁ କେତେ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର କଳି ତକରାଳର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ, କେତେ ପରିବାର ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇଯାଏ, 
ତାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ସହିତ ପରୋକ୍ଷରେ ସରକାରଙ୍କ ନିଷ୍ପିୟତା ତଥା ମଦ 
ଦୋକାନକୁ ଅନୁମତି ଦେବା ଇତ୍ଯାଦିକୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ° ସରକାର 
ମଦକୋଠି ଖୋଲିଛି କାହିଁକି ? ମଦକୋଠି ନ ଥ୍ଲେ ଆମେ ମଦ ପିଅନ୍ତୁ କାହିଁକି ? ଯା 
ସରକାରକୁ ମନା କରନ୍ତୁ ।”' (ପୃ- ୨୩) ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରା କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ, 
କଳାହାଣ୍ଡିଂନିବାସୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ କଳାହାଣ୍ରିର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ 
ଗୀ ଗଣ୍ଡାର ମନୁଷ୍ୟକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ କେବଳ ଦ୍ରର୍ଭିକ୍ଷ ଅନାହାର 
ନୁହେଁ, ଅଶିକ୍ଷା ବେକାରୀ, ଜାତି ଓ ଧର୍ମଗତ ବୈଷମ୍ୟ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଧାସ ଦ୍ଵାରା 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ । ତେଣୁ ଲେଖକ ସମାଜ ଓ ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଆଖୁବୁଢି ଦେଇ 
କେବଳ ପ୍ରଣୟର ସ୍ଵପ୍ମିଳ ପରିବେଶରେ ପାଠକକୁ ନିମଜିତ ରଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । ଯେଉଁଠି 
ଯେତେବେଳେ ସେ ସାମାନ୍ୟ ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି, ସାମାଜିକ ଉନ୍ନତିର କଥା କହିବା 
ପାଇଁ, ଅବନତିର କାରଣ ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ, ଅକୁଣ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ ତାହା କରିଛନ୍ତି । 
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ସରକାରଙ୍କର ନାନା ପ୍ରକଳ୍ପ ଉଦ୍ୟମ ସର୍ତେ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇପାରୁନି 
ଲେଖକ ଏହି ବାସ୍ତବତାକୁ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉପଲବ୍‌ କରି କହିଛନ୍ତି- “ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ ହେଲେ 
ସବୁ ହେଇଯାଏ ନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ ହେବା କଥା | 
କ୍୍ଚବ୍ୟରେ ନା ଅଛି ନିଷ୍ଠା, ନା ଅଛି ଆନ୍ତରିକତା, ତେଣୁ କୌଣସି ସୁଫଳ ମିଳିପାରୁ 
ନାହିଁ“ ସବୁ ଫସରଫାଟି ଯାଉଛି । ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଉପରେ ଏ ଦାୟିତ୍ଵ ଅର୍ପିତ ହୋଇଛି, 
ସେମାନଙ୍କ ଆନ୍ତରିକତାର ଅଭାବ ଫଳରେ ଗୀଗଣ୍ଡାର ଆଜି ଏହି ଅବସ୍ଥା ।” 
(ପୃ.୪୪) ସମାନ ଭାବେ ଆୟୁର୍ବେଦ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ାସ, ଜାତିପ୍ରଥା ଆଦି ବିଷୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବେହେରା ପ୍ରଗଛ୍ଧ । ଆୟୁର୍ବେଦ ଚିକିତ୍ସାର ଉପକାରିତା, 
ଗଛ, ଚେର, ମୂଳ ଇତ୍ଯାଦିର ନାମ ମଧ୍ଯ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ବିଷୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ ଲେଖକ ଉପନ୍ୟାସର କଳାମ୍ବକ ଦିଗଟିକୁ ପାଶୋରି ଯାଇଛନ୍ତି ! 
*“ବନୌଷଧ୍ର ଗୁଣ ଶରୀର ପକ୍ଷେ ଅତି ଉପକାରୀ ! ଏହା ରୋଗୀର କ୍ଷତି ଘଟାଇ 
ନଥାଏ । ଏହା ସମୟସାପେକ୍ଷ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ରୋଗର ମୂଳୋପ୍ବାଟନ 
ସୁନିଶ୍ଚିତ ।”” (ପୃ-୧୮) ଉପନ୍ଯାସଟି ମନେହୁଏ କେତେକ ପରିମାଣରେ 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ । 


ଉପନ୍ୟାସଟିର ନାମକରଣ “ସେଇ ପାହାଡ଼ ତଳ””ରୁ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ ବନ ପାହାଡ଼ଘେରା, ସବୁଜିମାପୂର୍ଣ୍ଣ ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ଭିତରେ ଏକ ଶାନ୍ତ 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନ । ସୁତରାଂ ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଅରଣ୍ଯ, ପାହାଡ଼, ନଦନଦୀ ଓ 
ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ ଏବଂ ମଧ୍ଧେ ମଧ୍ଧେ ସୁଯୋଗ 
ପାଇବା ମାତ୍ରେ ଲେଖକ ତାଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପିପାସୁ ମନର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଚରିତ୍ର ଓ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣ ଅପେକ୍ଷା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ଓ ଦୃଶ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । ତାଙ୍କର ସୃକ୍ଷମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ-ଦୃଷ୍ଟି 
ସାଧାରଣ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଅସାଧାରଣ କରିତୋଳିଛି । ମଦନର ବଳଦ କିଣିବା, ଛେଳି 
ଅଡ଼େଇବା ଦୃଶ୍ୟ କିମ୍ବା ଗାଁ ପୋଖରୀ ତୁଠରେ ଗାଧୋଇବାଦୃଶ୍ୟ ସହିତ ଧାନକ୍ଷେତର 
ସବୁଜିମା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ମୁଖର ! ନାରୀ ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସହିତ 
ନାରୀ ପ୍ରତି ସମାଜରେ ଯେଉଁ ଅବିଚାର କରାଯାଉଛି, ତାହା ଏଇ କେତୋଟି 
ବାକ୍ୟରେ ସୂଚିତ । “ “ବାପାମା'କୁ କିଆ ମନା କରିଦେବ- ସେ ବାହା ହେବ ନାହିଁ । 
ଏମିତି ବାହା ନ ହୋଇ ଅନେକ ଝିଅ ରହିଯାଉଛନ୍ତି । ସେ ବି ସେମିତି ବାହା ନ ହୋଇ 
ରହିଯିବ । କିଏ ବି ତାକୁ ପଦଟିଏ ପଚାରିଲେ ନାହିଁ ? ତା'ର ମତାମତର ଆବଶ୍ୟକତା 


ଉପନ୍ୟାସ ଅବବୋଧ _ ୧ ୮୧ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କ'ଣ ? ସତେ କ'ଣ ସେ ଛେଳି-ମେଣ୍ଟାଡି ମଧ୍ଧ ଏତେ ହୀନ ! ନାରୀ ଜୀବନ ସତେ 
କେତେ ହୀନିମାନ ।”? (ପୃ-୧୦୩) 


ଉପନ୍ୟାସଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ସରଳ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ | ଭାଷା ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ସାବଲୀଳ ! 
ଭାବାବେଗର ପ୍ରବହମାନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । କେତେକ ଭାବ ଓ ବାକ୍ୟ ପାଠକଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ- “ପ୍ରେମ ମଣିଷକୁ କେବେ ଭାବବିହ୍ୁଳ କରେ ତ 
କେତେବେଳେ ମୌନ ଓ କେତେବେଳେ ଭାବଗନ୍ଭୀର କରିପକାଏ । × × × 
ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ସବୁବେଳେ ପରିବର୍ଭନର ବିରୋଧୀ !”? (ପୃ- ୧୦୩) କଳାହାଣ୍ଡି ଅଂଚଳର 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ଯେପରି ମେଟ୍ଟ, 
ଚିମିନି ( ଡିବି ) , ଫିଟିଗଲା, ହେତୁ କରିବା ଆଦି ଶହ ସହିତ ପ୍ରଚୂର ଧ୍ବନ୍ୟାତ୍ପକ ଶବ୍ଦ 
ଫଣଫଣ, କିଟ୍‌କିଟ, ଜକଢକ, କଳ କଳ ଆଦି ବ୍ୟବହୃତ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କଳ୍ପବିଜ୍ଞାନ ରଚନାର ଧାରା ନୃତନ ନୁହେଁ । ବିଶେଷ 
ଭାବେ ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପୃଥ୍ବୀ ବାହାରେ ମଣିଷ, କୃତ୍ରିମ ଉପଗ୍ରହ, 
ମଧ୍ଧାହ୍ନର ଅନ୍ଧକାର, ଚନ୍ଦ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ ଉପନ୍ଯାସ ଆଦିର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ |! ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ଅରଣ୍ୟ (୧୯୭୭), ସମୁଦ୍ରର ସ୍ଵର (୧୯୮୨), 
ବିଜୟିନୀ ଦାସଙ୍କ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟ (୧୯୮୫) ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ଏ ଜାତୀୟ 
ଉପନ୍ୟାସର ସୃକ୍ଷମ ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ଦୁଇଟି ତଥ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ( ୧) ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ସତ୍ୟ ଆଧାରିତ ଉପନ୍ୟାସ, ( ୨) ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ତଥ୍ୟ ଆଧାରିତ ଉପନ୍ୟାସ । 
ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ଉପନ୍ଯାସ ଭାବେ ଚନ୍ଦ୍ରର ମୃତ୍ଯୁୟଂ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ ! ପାଶ୍ତ୍ରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଧାରା 
ସମୃଦ୍ଧ । ତେଣୁ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ବାସ୍ତବ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସୂତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ହେବା 
ଉପନ୍ୟାସର ସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀଟି ବାସ୍ତବରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସୂତ୍ର 
ଆଧାରିତ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ଏହାର ସୂତ୍ରଟି ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିବାର ସମ୍ଭାବନା 
ରହିଛି ।. ଉଭୟ ପ୍ରକାର ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣା, ଦୃଶ୍ୟ ବା ଚରିତ୍ର 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇପାରେ, ନ ହୋଇପାରେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଯେତେ ଅବାସ୍ତବ, ଅସମ୍ଭବ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଘଟି ନାହିଁ। W. Mary Shellyଙ୍କ 
‘Frankenstein’ କି’ Hade Suzette Elignଙ୍କ ‘Native Tongue’ ଆଦିକୁ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


ଉପନ୍ୟାସ ଅବବୋଧ ଓ ୧୮୨ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


“ଶକ୍ତି” ଉପନ୍ଯାସଟି ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ଓପନ୍ୟାସିକ “ନିଜକଥା”ରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ ବା ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ୟଟି ସ୍ପଷ୍ଠ ହୁଏ¬ ଶର୍ତିର ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ! 
ଶଦଶ୍ତିକୁ ଅତି ଆବଶ୍ୟକୀୟ ବିଦ୍ୟୁତଵ ଶନ୍ତିରେ ରୂପାନ୍ତର କରିବାର ପରିକହ୍ପନାରୁ 
ଉପନ୍ୟାସଟିର ଜନ୍ମ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିପ୍ଵବ ରାୟ ବାୟୁଶର୍ତି, ତାପଶନ୍ରିରୁ ବିଦ୍ୟୁତଶକ୍ତ 
ଉଦ୍ଭାବନ ପରି ଶଦ୍ଦଶ୍ତିରୁ ବିଦ୍ୁତ୍ଵ ଶନ୍ତି ଉତ୍ପାଦନ କରିବା କଥା ଚିନ୍ତାକରି ବର୍ଷ ବର୍ଷ 
ଧରି ଗବେଷଣାଗାରରେ କରିଛନ୍ତି ଅକ୍କାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍ତାବନ ପଛରେ 
ପ୍ରଥମେ ଥାଏ ଏକ କଳ୍ପନା, ସ୍ବପ୍ନ । ଏହି କଳ୍ପନା ବା ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକତା ଓ ବିଶ୍ମାସରୁ 
ଆସେ ଅଧ୍ଯବସାୟ ଓ ପରିଶ୍ରମ । ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଭାବିତ ହୋଇଛି ଅସମ୍ଭବ 
ମନେହେଉଥ୍‌ବା ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥ୍ୟ ଓ ଯନ୍ତ୍ର । ଅନେକ ଅବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ଉପହାସ ସହ୍ୟ କରି ଅବଶେଷରେ ଡ. ରାୟ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ସଫଳତା । ଉଦ୍ଭାବିତ 
ଯନ୍ତ୍ର “ସଖୀ” ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଦ୍ର୍ୟୁତ୍ୃ ଶକ୍ତି ଉତ୍ପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ଯାସର 
ଆରମ୍ଭ ‘ଂସଖୀ”ର ଉଦ୍‌ଭାବନରେ ! ଉପନ୍ୟାସଟି ସତରଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ । 
ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦଟି ସଖୀ”ର ସୂଚନା ଓ କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ବିଷୟରେ । ଏହାପରେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୋଡ଼ ପରିବର୍ରନ କରିଛି । ଯନ୍ତ୍ରଟିର କାର୍ଯକାରିତା, ଉପଯୋଗିତା 
ସଂପର୍କରେ ବିଶ୍ଵବାସୀଙ୍କୁ ଅବଗତ କରେଇବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳ ଥ୍ବା ଡ. ରାୟ 
ଭରତପୁର ରାଜାଙ୍କୁ ଜଣେଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ପ୍ରଥମେ । ତାଙ୍କର ଆର୍ଥକ ଅନୁଦାନରେ 
ସେ ଅଧ୍କ ଗବେଷଣା କରି ବାଣିଜ୍ୟିକ ଭିତ୍ତିରେ ବୃହତ୍ଵ ଯୋଜନାରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
କରେଇ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ଉପକୃତ କରେଇବେ ! ଯେଉଁ ଯନ୍ତ୍ର କେବଳ ମନୁଷ୍ୟ ଶବ୍ଦରୁ 
ବିଦ୍ୟୁତ୍ଵ ଶକ୍ତି ଉତ୍ପାଦନ କରୁଛି, ପରେ ଜଗତର ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦରୁ ବିଦ୍ୟୁତ ଶକ୍ତି ଉତ୍ପାଦନ 
କରିବା ସହିତ ଏହାର ସଂଚୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିକଳ୍ପନା ଥୁଲା ତାଙ୍କ ମସ୍ତିଷ୍କରେ । ଏହି 
ଆର୍ଥକ ସହାଯତାପାଇଁ ମହାରାଜାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସଚିବଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଭେଟିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ଅସଫଳ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଚିବ ପ୍ରିୟନାଥ ପତିଙ୍କୁ 
ସାକ୍ଷାତ କରିଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ତାଙ୍କ ଅଜାଣତରେ ସେ ଏକ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ଶୀକାର 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଡ. ରାୟ ନଜରବନ୍ଦୀ ଭାବେ ରହନ୍ତି । ପରେ ମହାରାଜା ଶକ୍ତିମନ୍ତ୍ରୀ ଓ 
ପ୍ରିୟନାଥ ପତିଙ୍କୁ ହତ୍ଯା କରି ଡ. ରାୟଙ୍କୁ । ଅସଂଖ୍ୟ ବିଦ୍ର୍ୟୁତ୍ଵ ଶକ୍ତି ଉତ୍ପାଦନକାରୀ ଯନ୍ତ୍ର 
ନିର୍ମାଣ କରିବା ପାଇଁ କହିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ଯନ୍ତ୍ର ଜନକଲ୍ୟାଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନୁହେଁ, 
କେବଳ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହେବ । ଏ ଆଦେଶ ଅମାନ୍ୟ କରିବାରୁ ରାଜା ତାଙ୍କୁ 
ବନ୍ଦୀ କରିବା ସହିତ ପ୍ରାଣଦଶ୍ଡ ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି 
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ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥ୍ୟ, ଉଦ୍‌ଭାବିତ ଯନ୍ତ୍ର ତତ୍ଵଜନିତ ଗବେଷଣା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପିତ । ଓପନ୍ଯାସିକ ଅତ୍ଯନ୍ତ କୁଶଳତାର ସହିତ ଏ ଦୁଇଟି 
ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ¦ ଏକ ଦିଗରେ ଏହି ଯନ୍ତ୍ରର ଉପଯୋଗିତା, 
ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଉତ୍ପାଦନ, ଶବ୍ଦ ସଂଚୟ, ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ସଂକଟ ଦୂରୀକରଣ ଆଦି ଯେପରି ପାଠକକୁ 
ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧି ରଖେ, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ କ୍ଷମତାସୀନ ମନୁଷ୍ୟର 
ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ପାଠକ ନିକଟରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୁଏ । ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୈତିକ 
ଅଦସ୍ଥାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଣ ଘଟିଛି ଏକ ରୂପକ ମାଧ୍ଯମରେ ! ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ଧ ରାଜନୀତିକ 
ନେତାମାନେ କୌଣସି ଦଳ, ଜାତି, ଧର୍ମ, ସମାଜ ବା ବ୍ୟକ୍ତିର ନୁହଁନ୍ତି । ତେଣୁ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କୁଚକ୍ର, ମନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରନ୍ତି ସେମାନେ ନିଜ ଅହଂ ସ୍ପାର୍ଥ 
ଓ କ୍ଷମତାକୁ ବଜାୟ ରଖୁବା ନିମନ୍ତେ । ଗୋଟିଏ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉଦ୍ଭାବନ 5ହଉ ବା 
ସାଧାରଣ ବିଷୟଟିଏ ହେଉ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟ ମୂଳରେ ରାଜନୀତିର ନୀତିହୀନ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 


ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ବଳିଷ୍ଠ । ଏକ ଦିଗରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉଦ୍ଭାବନ, ଅନ୍ଯ 
ଦିଗରେ ରାଜନୀତିର ଖେଳ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ପରିଣତି ଅଭିମୁଖେ ଗତି କରିଛି । 
ଦୁନ୍ଦ୍ର ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠା ରକ୍ଷାରେ ଉପନ୍ଯାସଟି ସଫଳ । କଥାବସ୍ତୁର ଆରମ୍ଭ, ବିକାଶରେ 
ରହିଛି ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ସ୍ଵକଚଛନ୍ଦତା । ଓିପନ୍ଯାସିକଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ଯ ଏକମୁଖୀ । 
ଉପସ୍ଥାପନାଗତ ଓ ସଂଯୋଜନାଗତ କୁଶଳତା ପାଠକକୁ ସମସ୍ୟା ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନିଏ । 
ଲେଖକ ଯେ କେବଳ ଶକ୍ତିର ରୂପାନ୍ତରଣ ବିଷୟଟିକୁ ପାଠକ ଆଗରେ ଉତ୍‌ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି, ତା” ନୁହେଁ । ସେ ତାପଜ, ଜଳଜ, ବିଦ୍ୟୁତ ଓ ଶବ୍ଦ ଶକ୍ତି ସଂପର୍କରେ 
ପାଠକକୁ ଅବଗତ କରେଇବା ସହିତ ଶକ୍ତି ବା କ୍ଷମତାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ଚିନ୍ତା 
ଉଦ୍ରେକ କରେଇଛନ୍ତି । ଶକ୍ତିର ଅନ୍ୟ ରୂପ କ୍ଷମତା! ସୁତରାଂ ଏକ ଦିଗରେ ପ୍ରାକୃତିକ 
ବା ଯାନ୍ତିକ ଶକ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ବା ମାନବୀୟ କ୍ଷମତା 
ଉଭୟକୁ ସେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ଶକ୍ତି କାହା ନିକଟରେ ଠୁଳ 
ରହିଛି, ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଅପପ୍ରୟୋଗର ପରିଣାମ ସହିତ ଶଚ୍ଛିର 
ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ବାସ୍ତବିକ ଚିନ୍ତା ଉଦ୍ରେକ କରେ ! ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଏଥୁରେ ରହିଛି 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବ୍ୟଙ୍ଗ । ଉପନ୍ୟାସର କ୍ଷୁଦ୍ର କଳେବର, ଦ୍ରୁତଗତିଶୀଳତା, ଏକମୁଖୀନତା 
ପାଠକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ରକ୍ଷା କରିବାରେ ସମର୍ଥ । 
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ଏ ଦୁଇଟି ସମାନ୍ତରାଳ କଥାବସ୍ତୁକୁ ପୁଷ୍ଠ କରିଛି ଆଉ କେତୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ର, 
ଆବେଗଧର୍ମୀ ଉପ-କାହାଣୀ । ମହାରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତା ଦେବକୀର ମାତୃତ୍ସ, 
ବିପ୍ଳବ ରାୟଙ୍କ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ କାରୁଣ୍ୟମୟ ଶୈଶବ ଆଦି ଉପନ୍ୟାସକୁ କେବଳ ଯେ 
ବଵୈଚିତ୍ରପୂର୍ଣ କରିଛି ତା' ନୁହେଁ, କରିଛି ଆବେଗଧର୍ମୀ । ଉପନ୍ୟାସର ଦେବକୀ 
ରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପମାନିତା, ଲାଂଛିତା, ଧର୍ଷିତା ହେବା ପରେ ପାଲିଟିଛି ମୂକ । ଦୀର୍ଘ 
ଯନ୍ତଣୀର, ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ଶିଶୁ ସନ୍ତାନ, ଯିଏ ଡ. ରାୟଙ୍କ 
ବିଦ୍ଯୁତ ଯନ୍ତ୍ରକୁ ଅନ୍ଧକାରରେ ଲୀନ ହେବାକୁ ଦେଇ ନାହିଁ, ଯିଏ ଯନ୍ତ୍ରର ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ 
କାରାଗାରରୁ ଦେଇଛି ମୁଚ୍ତି, ଯେଉଁ ସନ୍ତାନ ଭରତପୁର ରାଜ୍ୟର ସହସ୍ର ଜନତାର ସୁପ୍ତ 
ଦମିତ ଶକ୍ତିକୁ ଦେଇଛି ଜୀବନନ୍ଯାସ । ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ କଂସରୂପୀ ରାଜା ବିକ୍ରମ 
ସିଂହଙ୍କର ଘଟିଛି ପତନ । 


ଓପନ୍ୟାସିକ ମୃଣାଳ ମନୁଷ୍ୟର ଦରିଦ୍ରତାର, ଅସହାୟତାର ଆଙ୍ଗିଛନ୍ତି ନିଖୁଣ 
ଚିତ୍ର । ସହରର ଉପାନ୍ତ ଅଂଚଳରେ ବସ୍ତି । ସହରର ସମୃଦ୍ଧି ଓ ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା ନିମନ୍ତେ 
ଯେଉଁମାନେ ଅତି ଆବଶ୍ଯକ,ସେମାନଙ୍କ ଶୈଶବ, ଯୌବନ, ଜୀବନ କେତେ 
ଉପେକ୍ଷିତ, ଅବାଂଛିତ ତାହାର ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହର ˆ ଆୟତନ ଓ ଉଚ୍ଚତାରେ 
ବଢ଼ିଯାଏ ଆଉ ଆଖୁଛେଦା ଭଳି ଏମାନେ ପଡ଼ିରହନ୍ତି ସହର ଉପାନ୍ତ ବସ୍ତିରେ । 
× × × ରୋଗ ହେଲେ ଖୁବ୍‌ ଯୋର୍‌ରେ ସେମାନେ ଯାଆନ୍ତି କୌଣସି ଜନାକୀର୍ଣ୍ 
ଦାତବ୍ୟ ଚିକିତ୍ସାଳୟକୁ ଯେଉଁଠି ରୋଗୀ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ, ରେଜିଷ୍ଟରରେ ଏକ ନମ୍ବର 
ମାତ୍ର ।”” ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ମୃଣାଳ ଶତକଣ୍ଠ ¦ “ଦୁର୍ବଳ ଉପରେ 
ସବଳର ଅତ୍ୟାଚାରକୁ ମୁଣ୍ଡପାତି ମାନିଯିବାର ଏକ ନୂଆ ଫିକର୍‌ ଖୋଜେ । ନାରୀକୁ 
ସତୀତ୍ସର ପାଠ ପଢ଼ାଏ । ନିଜର ହୀନମନ୍ଯତାକୁ ଆଡ଼େଇବା ପାଇଁ ଧର୍ଷିତା 
ନାରୀଟିଏକୁ ଘୃଣାର ଆଖ୍‌ରେ ଦେଖେ ।” (ପୃ-୮୦) ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିବାଦ କରିବ 
ନାହିଁ ପୁରୁଷ, କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ ତାର ସୁବିଧାସୁଯୋଗ ହୁଏ ପ୍ରତିହତ । ମାତ୍ର ନାରୀର 
ନୀରବତା ସଂପର୍କରେ ଲେଖକ କହନ୍ତିଓ “ନାରୀମାନେ ବି ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ଓଲଟା ସେମାନେ ବି ଏଥ୍‌ରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଯାନ୍ତି । ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି 
ପଞ୍ଚ୍‌ରୀରେ ରହିଲେ ପକ୍ଷୀଟିଏ ଉଡ଼ିବା ଭୁଲିଯାଏ । ହୁଏତ ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି 
ଅବଦମିତ ହୋଇ ରହିଥ୍ବା ନାରୀର ମେରୁଦଣ୍ଡ ହିଁ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ପକ୍ଷ ହୋଇଛି 
ପକ୍ଷାଘାତଗ୍ରସ୍ତ । ସେ ଆଉ ଉଡ଼ିପାରିବନି ମୁକ୍ତ ଆକାଶରେ ” (ପୃ-୮୧) 


ଲେଖକଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ବି ଲକ୍ଷ୍ଯଭେଦୀ । ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ବାହଲ୍ୟ, ଉପମା ଆଦି ପ୍ରୟୋଗର ବୈଚିତ୍ରୟ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଅଛି ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ 
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ଆବେଗ । ଦେବକୀର ଗର୍ଭଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ଲେଖକ ଅତି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଓ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତିଖ “ହଠାତ୍ଵ ପ୍ରାୟ ହଠାତ୍ଵ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ ଲହରୀ ଦେବକୀର 
ଜରାୟୁର ବହୁତ ଭିତରୁ କ୍ରମଶଃ ବାହାର ଆଡ଼କୁ ଠେଲିହୋଇ ଆସିବାକୁ ଲାଗିଲା । 
× × × କିନ୍ତୁ ସେ ଲହରୀ କ୍ରମଶଃ ବିଶାଳ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା, ସମୁଦ୍ବର ଢେଉ କୃଳ 
ଆଡ଼କୁ ଆସିଲା ବେଳେ ଯେମିତି କ୍ରମଶଃ ଉଚ୍ଚରୁ ଉଚ୍ଚତର ହୋଇଉଠେ ! ତୀବ୍ର ଆହୁରି 
ତୀବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣା । ହଠାତ୍ଵ ପୁଣି ହଠାତ୍ଵ ଯେମିତି ସେ ଲହରୀଟି ଭାଙ୍ଗି ବିଛେଇ ଯିବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ତା” ଦେହସାରା ସମୁଦ୍ରର ଢେଉ ଯେମିତି ଏକ ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଂଚି 
ହଠାତ୍ଵ ଖସିପଡ଼େ, ବିସ୍ତାରିଯାଏ ଫେନିଳ ଜଳସ୍ତୋତ ହୋଇ ।”? (ପୃ-୮୧) 


ଲେଖକଙ୍କର ଭାଷା ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ।! ଶଳ୍ଦ ସଂଯୋଜନାରେ ସେ ଅତି 
ସଚେତନ ! ବିପ୍ଳବ ରାୟଙ୍କ ଉଦ୍ଭାବିତ ଯନ୍ତ୍ର ବିଷୟବର୍ଣ୍ଣନାରେ କଲାବେଳେ ସେ 
ସାବଲୀଳ । ଭରତପୁରର କ୍ଷମତାସୀନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତାଙ୍କ ଭାଷା 
ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଡ. ରାୟଙ୍କ ମାତୃବିୟୋଗ ଅଥବା ଦେବକୀ ଘଟଣା 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଭାଷା ଆବେଗଧର୍ମୀ । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ତାଙ୍କ ଭାଷା କାବ୍ୟିକ ହେଇଉଠିଛି- 
“ ନତିନ୍ତାଟା ବେଳେବେଦିଳ ମାତାଲ ଉତ୍ତରା ପବନ ଭଳି ଛାତି ଭିତରେ ପଶିଯାଏ ! କିନ୍ତୁ 
ତାକୁ ମୁଣ୍ଡରେ ପଶିବାକୁ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି ଡ. ରାୟ | ମୁଣ୍ଡ ମଣିଷର ଅକ୍ତିଆରରେ, ଛାତି 
ନୁହେଁ ।”' (ପୃ-୩୬) ଏହି ଉପନ୍ୟାସ କଳ୍ପବିଜ୍ଞାନ ଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ସହିତ ଏକ 
ପ୍ରତିଶ୍ରତିମୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ବହନ କରେ | 


ତିନୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ରହିଛି ‘ତିନୋଟି ମୁହଁର ଆଲବମ୍‌ରେ । ପ୍ରଥମଟି 
“ରିକ୍ତା' । ରିକ୍ତା ଏ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ର । ସାଧାରଣତଃ ନାରୀ ରଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେପରି ନାରୀ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥାଏ, ନାରୀର ଦୁଃଖ, ଦୁର୍ଦଶା ଓ 
ସମସ୍ୟା ସମ୍ବଳିତ ହୋଇଥାଏ, ଠିକ୍‌ ସେହପରି ଘଟିଛି ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ । ଏହା ଏକ 
ପାରିବାରିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥ୍‌ରେ ଜେଚେ, ଜେଜିମା, ବାପା, ବୋଉ, ମାଉସୀ, 
ରଂଜିତ, ରିକ୍ତା ଓ ପୂର୍ଣ୍େନ୍ଦ ଆଦିଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ରହିଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ 
ଦାଦା, ଖୁଡ଼ୀ, ବଡ଼ବାପା, ବଡ଼ବୋଉ ସେମାନଙ୍କ ପିଲାଙ୍କ ଗୌଣ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଭୂମିକା 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ | 

ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସୃଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ଯ ରଚନା ମୂଳରେ ଲେଖକର ଏକ ମୁଖ୍ଯ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ରହିଥାଏ ! ସାହିତ୍ଯିକ ଆବରଣ ମଧ୍ୟରେ କେବେ ଏହା ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ଧ ତ କେବେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ରିକ୍ତା ଜଣେ ଦୁଃଖ୍ନୀ ନାରୀ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । କିନ୍ତୁ 
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ରିକ୍ତାର ଦୁଃଖର କାରଣ ପାଠକକୁ ତାଂ ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କରାଇପାରେ 
ନାହିଁ। ବାପା ଗାଁରୁ ଦୂରରେ ରହି ଅଧ୍ଯାପନା କରନ୍ତି । ଗାଁକୁ ଆସିଲେ ରିକ୍ତା ଅନୁଭବ 
କରେ¬ ତା'ପ୍ରତି ଓ ତା' ବୋଉ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଉଦାସୀନତା ! ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ 
ବାପାଙ୍କ ପାଖରେ ରହି ପାଠ ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରାକ୍‌ ବୈବାହିକ ପ୍ରଣୟ 
ବ୍ୟାପାର ଜାଣିବାକୁ ପାଏ ତାଙ୍କ ଡାଏରୀରୁ । ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ହୋଇଉଠେ ରିକ୍ତା | 
ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ମଧୁର ସଂପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠେ । ରିଲ୍କାର ଅଧ୍ୟାପିକା ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ 
ହେବା ସହିତ ଘରୁ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆସେ ! ରିକ୍ତା ଚିରକାଳ ବିବାହ-ବିମୁଖ । କାରଣ 
ସେ ଅସୁନ୍ଦର ଓ ଉଆଁସୀ କନ୍ୟା । କିନ୍ଧ ସମସ୍ତଙ୍କ ବ୍ୟସ୍ତତା ଯୋଗୁଁ ମାନସିକ ଚାପର 
ବଶବର୍ର୍ରୀ ହୋଇ ସେ ହୁଏ ଅସୁସ୍ଥା । ଚାକିରି କାଳରେ ଥରେ ଦୃଇଥର ସାମୟିକ 
ସାକ୍ଷାତ ଘଟେ ପୂର୍ଣ୍େନ୍ଦ ସହିତ । ଯେତେବେଳେ ଘରୁ ବିବାହ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଆଯାଏ, ରିକ୍ତା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଏ ପୂର୍ଣ୍ଣେନ୍ଦକୁ ବିବାହ କରିବ । ଭାଇ ରଂଜିତ୍ଵ ଓ ବାପା 
ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ବୀକୃତି ନ ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ରିକ୍ତାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଥୁଲା- ବିବାହ କଲେ କେବଳ 
ପୂର୍ଣ୍ତେ୍ଦ ସହିତ କରିବ । ଓପନ୍ୟାସିକା ରିକ୍ତାର ଏପରି ଅଟଳ ନିଷ୍ପତ୍ତି ମୂଳରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରି ନାହାନ୍ତି ଏପରି ଘଟଣା ସଂଯୋଜନା କରି ନାହାନ୍ତି ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ 
ଉଭୟଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ ସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହେବ । ବିବାହ-ବିମୁଖ ଚରିତ୍ରଟି କେତୋଟି 
ମାତ୍ର ସାକ୍ଷାତ ପରେ ବିବାହ କରିବାର ଚରମ ନିଷ୍ପର୍ରି ନେଇପାରେ, ମାତ୍ର ତାହା 
ଚରିତ୍ରର ଦୁର୍ବଳତା ସଦୃଶ ପ୍ରତିଭାତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଆରମ୍ଭରେ “ସଦା ହସକୁରୀ 
ସେଇ ଝିଅଟି ରିକ୍ତା ଆଜି କାନ୍ଦୁଛି । ଅନେକ ଦିନ ପରେ ଅବୋଧ ବାଳିକା ପରି 
ଝରଖଝର କାନ୍ଦୁଛି ରିକ୍ତା ।”? (ପୃ-୩) ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣନା ତାକୁ ଦୁଃଖ୍ନୀ ଭାବେ ପରିଚିତ 
କରାଏ; ଦୁଃଖର ପ୍ରକୃତ କାରଣ ଦିଆଯାଇଛି ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ପର୍ବରେ । ବିବାହ 
କରିବାର ନିଷ୍ଠରଭି ନେବା ପରେ ବାପା ଓ ଭାଇଙ୍କର ଆପରି ସନ୍ତ୍ବେ ରିକ୍ତା ନିଜ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଅଟଳ । ଭାଇ ରଂଜିତ ଓ ବାପା ପ୍ରତିଶୋଧପରାୟଣ ହୋଇ ପୂର୍ଣ୍ତେନ୍ଦୁ 
(ବର)କୁ ଅପମାନିତ କରିଛନ୍ତି । ମଂଗୁଳା କନ୍ଯା ରିକ୍ତାର ଦ୍ଵାରଦେଶରୁ ବରକୁ 
ଫେରାଇ ନିଆଯାଇଛି । ଶେଷରେ ଗୃହତ୍ୟାଗୀ ହୋଇଛି ରିକ୍ତା ଏଇ ଅପମାନ ଓ 
ଅବହେଳାର ଢ୍ଵାଳାରେ । ପୂର୍ଶ୍େନ୍ଦ ସହିତ ଅକସ୍ମାତ୍ଵ ସାକ୍ଷାତ ଓ ଏକତ୍ର ଯାତ୍ରାରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି । 

ରଂଜିତ୍ବ ଓ ରିକ୍ତାର ବାପାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଅନେକ ସମୟରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକ । 
ପରିବାର, ସ୍ତ୍ରୀ ଓ କନ୍ୟା ପ୍ରତି ଚିର ଉଦାସୀନ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ରିକ୍ତାର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବରେ 
ଅସମ୍ମଭତ ହେବା ପୁନଶ୍ଚ ବରପାତ୍ରକୁ ଫେରାଇ ଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକତା ରକ୍ଷାରେ 
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ଅସମର୍ଥ । ସେହିପରି ଭାଇ ରଂଜିତ୍ବର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ମନେହୁଏ ଯେପରି ସେ 
ହୋଇଉଠିଛି ପ୍ରତିଶୋଧପରାୟଣ । ପୂର୍ଶ୍ତେନ୍ଦ ଏକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । 
ନାରୀ ରଚିତ ଉପନ୍ଯାସରେ ନାୟିକା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଉଥ୍‌ବାରୁ ସାଧାରଣତଃ ନାୟକ 
ଚରିତ୍ର ଦୁର୍ବଳ ବା ବ୍ୟଲ୍ତିତ୍ରହୀନ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ ! ପୂର୍ଣ୍ବେନ୍ଦୁ ବ୍ୟକ୍ତିତୃହୀନ ନ 
ହେଲେହେଁ ଚରିତ୍ରଟିର ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପାୟନ ଘଟି ନାହିଁ । ରିଲ୍ତାର ବୋଉ ଚରିତ୍ରଟି ପାଠକୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ ! ସ୍ବାମୀ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ । ଯୌଥ ପରିବାରର ସମସ୍ତ 
ଦାୟିତ୍ଵ ସେ ନୀରବରେ ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି । ଶାଶୁଶଶୁର, ଝିଅ ରିକ୍ତାର ସ୍ବେହମମତା 
ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ କିଛି ନ ଥୁଲା ସେ ଘରେ । ବ୍ୟକ୍ତିତୃହୀନ ମନେହେଉଥ୍‌ୁ୍‌ବା 
ସେହି ବୋଉ ଚରିତ୍ରଟି ପୂର୍ଣ୍ତେନ୍ଦ ସହିତ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ସମର୍ଥନ 
କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ଅଶ୍ରୁ, ନିଃସହାୟତା ଓ ସ୍ପେହର ଚାପରେ ନୁହେଁ, ଯୁକ୍ତିଦ୍ଧାରୀ ସେ 
ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି ରିକ୍ତାର ଦୋଷହୀନତା । ରିକ୍ତାକୁ ଯେବେ ପରିବାର ସନ୍ଦେହ ଓ 
ଉପେକ୍ଷା ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ସେ ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି । ସନ୍ତାନ ପ୍ରତି 
ମା'ର ସ୍ବେହ ଦୁର୍ବଳ ନୁହେଁ, ତାହା ସନ୍ତାନ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ଗଭୀର 
ଆମ୍ଭପ୍ରତ୍ୟୟ । ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍‌ଭାସିତ । ବିବାହ ପରବର୍ତୀ 
ଜୀବନରେ ଦୁଃଖ, ସ୍ବାମୀର ଅବହେଳା, ଅନାସର୍ତିଜନିତ ଅପମାନ ତାଙ୍କୁ କରିଛି 
ବିଦ୍ରୋହୀ । ପାରଂପରିକ ନାରୀ ସଦୃଶ ଅନ୍ୟାୟକୁ ପତିବ୍ରତାର ଅଭିନୟ ତଳେ ନୀରବ 
ରହିବାକୁ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି ରିସ୍ତା ବୋଉ | “ମୁଁ ଯେ ଗୋଟେ ମଣିଷ, ମୋର ଭଲମନ୍ଦ 
ବୁଝିବା ଶର୍ତି ଅଛି, ବିଚାର କରିବା ଶକ୍ତି ଅଛି ଏ କଥା ତମ ଘରକୁ ଆସିବା ଦିନୁ ମୁଁ 
ଭୁଲିଯୀଇଛି । ଶାସ୍ତ କହେ ସ୍ତ୍ରୀର ତିନି ଦଶା ପ୍ରଥମ ବାପାମାଂଙ୍କ ପାଖରେ, ଦ୍ବିତୀୟ 
ସ୍ବାମୀ ପାଖରେ, ତୃତୀୟ ସନ୍ତାନ ପାଖରେ । ପ୍ରଥମଟି ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଦ୍ବିତୀୟ, ତୃତୀୟ 
ମୋର ଆଦୌ ସୁଖକର ନୁହେଁ । × × × ସବୁ ସୁଖଶାନ୍ତି ମୁଁ ବାପଘରେ ଛାଡ଼ି 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ପଣତରେ ବାନ୍ଧି ଆସିଥ୍‌ଲି ।”? (ପୃ-୩୯) 

ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ମନେହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହାର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ରଣ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୌଣ ଘଟଣାମାନ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସନ୍ମିବେଶିତ ହୁଏ । ଉପନ୍ଯାସରେ ଗୌଣ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର 
ବିଷୟସଂପୃକ୍ତି କମ୍‌ । ଏହି ଘଟଣାବଳୀର ଯଥାର୍ଥ ରୂପାୟନରେ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳ୍ଜିକ 
ମୂଲ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥାଆନ୍ତା । ରଂଜିତ, ପୂର୍ଶ୍ବେନ୍ଦୁ ରିକ୍ତା ବାପା ଆଦି ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ 
ଆଲୋଡ଼ନ ପ୍ରକ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତଥା ଗୌଣ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ । ବଡ଼ବାପା, ବଡ଼ବୋଉ, ମାଉସୀ, ଦାଦି, ଖୁଡ଼ୀ ଆଦି ଚରିତ୍ରର ସମନ୍ମୟ 
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ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ ବିସ୍ତୃତ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର, ବ୍ୟାପକତାର ସ୍ର୍ଶ ଦେଉ ଦେଉ ଅସଂ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରହିଗଲା ପରି ମନେହୁଏ । ଫଳରେ ଏହାର ଗଠନଗତ ଓ ଶୈଳୀଗତ ସାନ୍ଦ୍ରତା ଉଣା 
ହୋଇଛି । ଥିପନ୍ୟାସିକାଙ୍କର ଭାଷା ସରଳ, ସୁବୋଧ୍ଯ ତଥା ଆବେଗମୟ । 


‘ପ୍ରଜ୍ଞା? ଏହି ସଂକଳନର ଦ୍ବିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଜ୍ଞା ନାମରେ 
ଉପନ୍ୟାସଟି ନାମିତ । ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଲେଖୁକା କିପରି 
ନଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିକ୍‌ ମନେହୁଅନ୍ତି । ପ୍ରଜ୍ଞା ଚରିତ୍ରଟି ନିଜ ଅତୀତର ପୃଷ୍ଠା ଓଲଟାଇ ଚାଲିଛି । 
ବାପାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ଗାଁମାଟି, ଆମ୍ଭୀୟ ସ୍ଵଜନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ବୋତ୍ତ ତା'ର ଚାଲିଆସିଛି 
ସହରକୁ ଏ.ଏନ୍‌.ଏମ୍‌. ଟ୍ରେନିଂ ନେବାକୁ । ତା'ପରେ ବୋଉଙ୍କର ଚାକିରି ଜୀବନ 
ଆରମ୍ଭ । ଭାଇ ଶିତ, ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ବୋଉକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ସଂସାର ! ବୈଧବ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ଦୈହିକ କ୍ଷୁଧା ବା ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ପଡ଼ି ପାଦ ତାଙ୍କର ସ୍ତଳିତ | ପ୍ରଜ୍ଞା ବୋଉର 
ଏ କର୍ମକୁ କ୍ଷମା କରି ନ ପାରି ହୋଇଛି ଗୃହତ୍ୟାଗୀ । ବାନ୍ଧବୀର ବପାଙ୍କ କଂପାନୀରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଚାକିରି ଖଣ୍ଡିଏ । ସେଠାରେ ବାନ୍ଧବୀର ଭାଇ ଅମିତ୍ବ ସହିତ ଗଢ଼ିଉଠେ 
ତା'ର ସଂପର୍କ । ଏଥ୍‌ରେ ବାନ୍ଧବୀ ବାଧା ଦେବାରୁ ପ୍ରଜ୍ଞା ଚାକିରି ପରିତ୍ୟାଗ କରି 
ଢେଙ୍କାନାଳର ଏକ ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀରେ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ହୋଇଛି । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରଜ୍ଞାର 
ଗୃହତ୍ୟାଗରେ ବୋଉ ପଶ୍ତ୍ରାତାପ କରିଛନ୍ତି ନିଜ କୃତକର୍ମ ପାଇଁ, ଯେଉଁ ଶିତୁ ଅର୍ଥାଧ୍କ୍ୟ 
ଯୋଗୁ କୁପଥଗାମୀ ହେଉଥ୍‌ଲା ସେ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି ଡାକ୍ତର । ବୋଉର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ 
ଶିତୁ ଜାଣିପାରିଛି ଅପା ଗୃହତ୍ୟାଗ ମୂଳରେ ଥ୍ବା କାରଣ । ପରିଣତିରେ ଭାଇ 
ଭଉଣୀଙ୍କର ମିଳନ ଘଟିଛି । 


ଉପନ୍ୟାସଟି କାହାଣୀଧର୍ମୀ । ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଉପନ୍ୟାସର 
କ୍ଷୁଦ୍ରତା, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି ନିମନ୍ତେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ସୀମିତ 
ପରିସୀମା । ଉପନ୍ୟାସର ବ୍ୟାପ୍ତିରେ ଏହାର କଳାମୂଲ୍ଯ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିପାରିଥାନ୍ତା । 
ଚିରାଚରିତ ପ୍ରେମ “ପ୍ରଣୟ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ହୋଇ ନ ଥ୍‌ବାରୁ ଉପନ୍ୟାସଟି 
ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର । ପ୍ରଜ୍ଞା ପରିବାରର ଉତ୍‌ଵଥାନ ପତନ ଏହାର ଉପଜୀୀବ୍ୟ । ପରିଣତିରେ 
ପ୍ରଜ୍ଞାର ଭାଇ ଶିଡ଼ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି । ଝୁମର ସହିତ ତାହାର ସଂପର୍କ ପାଇଛି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା । ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ ଶିତୁ ଚରିତ୍ର 
ମୁଖ୍ୟ । ପ୍ରଥମାର୍ରେ ଶିତୁ ଓ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଜ୍ଞା ଏତେ ନଗଣ୍ୟ ଯେ, ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଦ୍ରଇଟି କଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ପରିଣତ କରାଯାଇପାରେ । ବୋଉ ଚଚିତ୍ରଟି 
ପାଠକ-ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣରେ ସମର୍ଥ । ଏକ ଯୁବତୀ, ଅସହାୟା ବିଧବା ନାରୀର ଦୁଃଖ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସମାଜର ଉପେକ୍ଷା, ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ, ବରଂ ଅଛି ଦୃଢ଼ତା, 
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ଆମ୍ମଭବଳର ସ୍ଵାକ୍ଷର । ଚାକିରି କରି ପିଲାମାନଙ୍କୁ ମଣିଷ କରିବାର ମନୋବଳ ଯୋଗୁଁ 
ଚରିତ୍ରଟି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । ପ୍ରଜ୍ଞାର ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଉପେକ୍ଷା, ଉଦାସୀନତା ସହିତ 
ଗୃହତ୍ୟାଗରେ ସେ ମର୍ମାହତ । ସମସ୍ତ ଜାଗତିକ ସଂପର୍କ, ବୈଷୟିକ ସୁଖକୁ ତୃ 
କରିଦେଇ ସେ ପ୍ରଜ୍ଞାର ଅପେକ୍ଷାରେ ରହିଛନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ପଶ୍ଚାତ୍ତାପରେ ଅଗ୍ନିରେ 
ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ହୋଇ ଚରିତ୍ରଟି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସଦୃଶ ଉଦ୍‌ଵଭାସିତ । ଏହି ଚରିତ୍ରର ସଂଘର୍ଷ, ସ୍କଳନ 
ପୁନଶ୍ଚ ପଶ୍ଚାତ୍ତାପ ପାଠକକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ ! ଏ ଚରିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରାୟ ବିରଳ । ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରରେ ଏ ପ୍ରକାର ନୃତନତା ନାହିଁ । ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ 
ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ସେମାନଙ୍କର ଭୂମିକାରେ ଲେଖ୍କା ଭାରସାମ୍ୟ 
ରଖ୍ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଭୀଇଭଉଣୀଙ୍କ ମିଳନ ଯଦି ଲେଖ୍‌କାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ, 
ତେବେ ପ୍ରଜ୍ଞାର ଅସଫଳ ପ୍ରେମ ଓ ଶିତୁର ପ୍ରଣୟକୁ ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ ନାହିଁ । କାହାଣୀର କଙ୍କାଳଟି ଖୁବ ବଳିଷ୍ଠ ହେଲେ ହେଁ 
ଆବରଣଟି ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳ । 


ଫ୍ଲାସ୍ବ୍ୟାକ୍‌ ରୀତିରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ରଚିତ ହେବା ସହିତ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ଶିତୁ ପ୍ରଥମ 
ପୁରୁଷରେ ନିଜ ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଉପନ୍ୟାସର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ମନେ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସର କ୍ଷଦ୍ରତା ଏହାକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ 
ବିକଶିତ ହେବାକୁ ଦେଇନାହିଁ। 


“ସ୍ମିତା? ଏ ସଂକଳନର ତୃତୀୟ ଓ ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସ୍ମିତା 
ନାମରେ ଏହା ମଧ୍ଯ ନାମିତ । ଏକ ସ୍ବାଭିମାନୀ ନାରୀର ଜୀବନୀ ଏହା । 
ବିଷୟବସ୍ତଗତ ବୈଚିତ୍୍ଯ ନ ଥ୍‌ଲେହେଁ କିଛି ପରିମାଣରେ ରହିଛି ନୃତନତା । 
ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ଓ ଚରିଚ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଦକ୍ଷତା ଅନୁଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବୋଉ ଚରିତ୍ରଟି ନିଆରା ! ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସ୍ପିତା ଚିରାଚରିତ ତ୍ୟାଗ ଓ 
ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତୀକ । ଶୈଶବରୁ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ପାରିବାରିକ ଅଶାନ୍ତିରେ ପ୍ରତିପାଳିତା । ବାପା 
କଲିକତାରେ ଅନ୍ୟ ଜଶେ ସ୍ତ୍ରୀ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରେ ସେମାନଙ୍କର ଆର୍ଥକ ଦୂରବସ୍ଥା 
ଘଟେ । ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବକ ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନଙ୍କ ଲାଂଛନା ସହିତ ବୋଉର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିବାହଜନିତ ଅଶାନ୍ତି ତାକୁ (ନର୍ସ୍‌) ସ୍ବାବଲମ୍ଭୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି । ପରିସ୍ଥିତି 
ଚକ୍ରରେ ବିନୟ ଆଚାର୍ଯ୍ୟର ସେବା କରୁକରୁ, ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରଣୟଯର ସୂତ୍ରପାତ | 
ବୋଉର ଦ୍ବିତୀୟ ବିବାହଜନିତ କଳଙ୍କ ଏ ବିବାହରେ ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତରାୟ ହୁଏ । ବୋଉର 
ମୁତ୍ୟୁ ପରେ ପରିବାରର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଛି ସ୍ମିତା । ଶେଷରେ ବିପତ୍ନୀନ 
ଡାକ୍ତରଙ୍କ ମାତୃହରା ଶିଶୁ ପ୍ରତି ମମତ୍ଵ ବୋଧରୁ ସେ ବିବାହ କରେ ସେଇ ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ! 
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ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି ଅପେକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ଓ ମଧ୍ଯ ଭାଗ ବୈଚିତ୍ର୍ୟଯୁକ୍ତ । ଶୁକ କକେଇ 
ଓ ବୋଉ ଚରିତ୍ରଟି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । ଶୁକ କକେଇ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସାବତ 
ବାପାର ଭୂମିକାରେ ଖଳ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ପରିଣତିରେ ବୈରାଗ୍ୟ ଓ ନିର୍ଲିପ୍ତତା 
ଚରିତ୍ରର ଆକର୍ଷଣୀ ଦିଗ ହାସ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଅନେକ ପୃଷ୍ଠା 
ସାବତ ମା'ର ଅସହିଷ୍ଣୁତା, ପକ୍ଷପାତିତା ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାରେ ବ୍ୟୟ ହୋଇଛି । ଏକ 
ସାବତ ବାପାର ଅସହିଷ୍କୁତା ଓ ରୁକ୍ଷତା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭାବେ ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ । ଶୁକ କକେଇଙ୍କର ଉଦାରତା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ଵଭାବ 
ସୁନ୍ଦର କରିଛି । ବୋଉ ଚରିତ୍ରଟି ଅତି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ । ସ୍ଵାମୀ ଅନ୍ୟ ଏକ ପତ୍ମୀ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାର ଲାଂଛନା ନାରୀ ସହ୍ଯ କରିପାରେ, କିନ୍ତୁ ଆଖି ଆଗରେ ଦୃଇଟି ସନ୍ତାନର 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ-ନିପୀଡ଼ିତ ଅବସ୍ଥା ଅସହ୍ୟ । ତେଣୁ ସମାଜ, ପରଂପରା ଓ ଲୋକ ଲହ୍ମାକୁ 
ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ବୋଉ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଵାମୀ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖୁକା 
ହୁଏତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ବହୁ ବିଧବା ଓ ଅସହାୟା ନାରୀ କଳଙ୍କର ବୋଝ ସ୍ଵଶରୀର 
ପାଇଁ ନୁହେଁ, ସନ୍ତାନ ନିମନ୍ତେ ବୋହି ଚାଲିଥାନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ନାରୀର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିବାହ ଯେ ପୁରୁଷର ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହଠାରୁ ଅଧ୍‌କ ମର୍ମଦାହୀ, ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
* ବୋଉ ମୋର ଆମ୍ଭନିର୍ଭରଶୀଳା ନ ଥ୍ଲା ବୋଲି ମାଧବ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପତ୍ନୀତ୍ଵର ମୋହର 
ମାରି ଭୋକ ଉପାସରେ ଜଳୁଥ୍‌ଲା । ସେଇ ମାଧବ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସନ୍ତାନଙ୍କୁ ବଂଚାଇବାକୁ 
ପୁଣି ଶୁକ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ପତ୍ନୀ ହେଲା । କିନ୍ତୁ ସେ କଂଣ ଶାନ୍ତି ପାଇଛି ? ଦେବୀ ପ୍ରତିମା 
ବୋଉ ମୋର ଏବେ ଶୁଖ୍‌ କଳାକାଠ ହେଲାଣି । ଅଭାବରେ ଥ୍ଲାବେଳେ ତା” ତେଜ 
ମଉଳି ନ ଥଲା । ଏବେ ଟଂକା ପଇସାରେ ବାଟ ଚାଲୁଛି, ସୁନା ଗହଣା ମଣ୍ଡି ହୋଇଛି, 
ତଥାପି ସେ କେତେ ଶ୍ରୀହୀନା ଦିଶୁଛି । ସେ ବୋଧେ ଅନୁତାପ କରୁଛି । ଆମକୁ ଚାହିଁ 
ସେ ଏବେ ଦୀର୍ଘ ନିଃଶ୍ବାସ ପକାଏ । ପପୁକୁ ମତେ ଦେଖ୍‌ଲେ ତା” ଆଖ୍‌, ମୁହଁରେ 
କେମିତି ଅକୁହା ବ୍ୟଥା ଫ୍ରଟିଉଠେ ।” (ପୃ- ୧୧୪) ଦ୍ବିତୀୟ ପତିର ସନ୍ତାନଙ୍କର ସେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଯତ୍ନ ନେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଯତ୍ନର ଅଭାବ ରହିଯାଉଛି ବୋଲି ବାରମ୍ବାର 
ଅଭିଯୋଗ ଶୁଣିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ପ୍ରଥମ ପତିର ସନ୍ତାନ ଅବହେଳିତ, ଉପେକ୍ଷିତ 
ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଗାଳିମାଡ଼ର ଶୀକାର ହେବାବେଳେ ମା'ର ଅସହାୟତା, ମର୍ମଦାହ 
କେତେ ବେଶି ! ତା” ପାଇଁ ତ ସମସ୍ତେ ସନ୍ତାନ | ମା” ହୃଦୟର ବ୍ୟାକୁଳତା, ବ୍ୟଥା, 
ପୁରୁଷ-ଶାସିତ ସମାଜରେ ନାରୀର ପରାଧୀନତା ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଏହି ଚଚିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଉପନ୍ୟାସଟି ଆତ୍ମକଥା ଶୈଳୀ ବା ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍୍‌ବାରୁ ଅଧ୍କ ମର୍ମସ୍ର୍ଶୀ ହୋଇପାରିଛି । 
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ତିନୋଟିଯାକ ଉପନ୍ଯାସ ନାରୀ କୈନ୍ଦ୍ରିକ । ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ଭାଗ 
ଯଥେଷ୍ଟ ବଳିଷ୍ଠ ହେଲେ ହେଁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରତି ଲେଖ୍କା କମ୍‌ ଯନଶୀଳା ହୋଇଛନ୍ତି 
ଲେଖକ ଏହି ତିନି ନାୟିକାର ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାରେ ମନୋନିବେଶ 
କରିଥ୍‌ଲେ ହେ ତିନୋଟିଯାକ ଉପନ୍ୟାସର ତିନି ବୋଉ ଚରିତ୍ର ଅଧ୍କ ଉଦ୍‌ଭାସିତ । 
ପ୍ରଥମଟିରେ ବୋଉ ସମସ୍ତେ ଅବହେଳା, ଉପେକ୍ଷା ସହ୍ୟ କରିଛି ନିଜ ସନ୍ତାନର ମଙ୍ଗଳ 
ପାଇଁ । ଏତେ ନରମ, କୋମଳ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଅଗ୍ନିକଣାର ସ୍ତଲିଙ୍ଗ, ମନର ଦୃଢ଼ତା 
ଏକ ଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚାୟକ । ଦ୍ଵିତୀୟ ବୋଉ ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଚାକିରି କରି 
ନୈରାଶ୍ୟର ଗଭୀର କୂପରୁ ଉଦ୍ଧରି ଆସିଛି ସତ, ମାତ୍ର ସମାଜର ଲୋଲୁପ ଦଷ୍ଟିର 
ଶୀକାର ହୋଇଛି । ପଶ୍ଚାଭାପରେ ଜଳି ଜଳି ମୃତ୍ୟୁ ଲାଭ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ମନରୁ 
ସନ୍ତାନକୁ କ୍ଷଣକ ନିମନ୍ତେ ଦୂରେଇ ପାରିନି । ତୃତୀୟଟିରେ ସ୍ଵାମୀ-ପରିତ୍ଯକ୍ତା ହୋଇ 
ସନ୍ତାନ ନିମନ୍ତେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହର ଅପମାନଜନକ ପରିସ୍ଥିତି ଲୋକଲଜା, କଳଙ୍କକୁ 
ସାରା ଜୀବନ ବୋଉ ବୋହି ଚାଲିଛି । ବାସ୍ତବରେ ଏ ତିନି ବୋଉ ଚରିତ୍ର ଏ 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଣବିନ୍ଦୁ ଜୀବନୀଶର୍ତି । ଲେଖ୍‌କା “ତିନୋଟି ମୁହଁର ଆଲ୍‌ବମ୍‌'ରେ 
ରିକ୍ତା, ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ସ୍ପିତାର ଫଟୋ ରଖ୍‌ବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ରହିଛି ତିନୋଟି ବୋଉର । 


ଭାଷାର ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା, ଆବେଗଧର୍ମିତା ଉପନ୍ଯାସତ୍ରୟୀକୁ ରୁଚିକର କରିଛି । 
ଶ୍ରୀମତୀ ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ବଳୀୟାରସିଂହଙ୍କ ଲେଖନୀ ଯେ ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ବହନ 
କରେ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷା କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ପାଠକକୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉପନ୍ୟାସ ୫୦/୬୦ ପୃଷ୍ଠା ମଧ୍ଧରେ 
ସୀମିତ ! ମାତ୍ର ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଏକ ଏକ ବୃହତ୍ଵ ଉପନ୍ୟାସର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ । ଦୀର୍ଘ ବସ୍ତୁଟିକୁ ସଂକୁଚିତ କରିଦେଲେ ତାଂର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯଥାର୍ଥ ରୂପେ 
ପରିସ୍ତଟ ହୁଏ ନାହିଁ ଓ ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ ନାହିଁ କାରିଗରର କୁଶଳତା । 
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